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На нашем стенде — фото- 
графии, сделанные • пер- 
вые годы Советской власти. 
Сейчас, когда мы отмечаем 
64-ю годовщину Великой 
Октвбрьской социалисти- 
ческой революции, >ти 
снимки приобретают для 
нас особую значимость. 
Произведения молодой со- 
ветской фотожурналистики, 
они несут в себе не только 
большой информационный 
заряд, отражая револю- 
ционные события, рассказы- 
вав о людях, стоявших у 
истоков нашего государства, 
но и обладают несомнен- 
ной художественной цен- 
ностью. Выдержав испыта- 
ние временем, они и по- 
ныне занимают достойное 
место в арсенале нашей 
фотопублицистики. 



ВАЛЕНТИН ЛЕБЕДЕВ 
космические трассы 


МСТИСЛАВ ВОТАШЕВ 

ЛЫЖНЫЙ КРОСС 


ВЛАДИМИР ФИЛОНОВ 

ПОРТРЕТ У КОНВЕЙЕРА 









к* * 1 к і . . \ я 


ш\ 1 


• "Ши 1 

КИгѵ 






ШЭЕООТО 


ЖУРНАЛ СОЮЗА ЖУРНАЛИСТОВ СССР 


НОЯБРЬ 1991 


Главный редактор 

СУСЛОВА Он В. 

Редколлегия: 

ВАРТАНОВ А, с 
КОВАЛЕНКО Г, я, 
КРИВОНОСОЙ ю м. 
МОРОЗОВ с. А. 
ОГАНОВ Г* С. 

ПЕСКОВ В. М> 

ПОРТЕР л М 
РАЗИН в. Г1 
(ответственный 
секретарь) 
РАХМАНОВ Н, Н. 
ЧУДАКОВ Г, М 
{заместитель 
главного редактора) 

ШЕРСТЕННИКОВ Л. Н, 

Художник 

МАРКАРОВА И. П , 


Адрес редакции: 

1С1878, ГСП, Москва, Центр 
м Лубянка, 14 

Телефоны: 
зев. редакцией 
221 -04-97 
секретариат 

294-53-44 

отдел фотожурналистики 
328-69-48 

отдел фотоискусства 

и фотолюби^ельского 

’-ворчестеа 

228-99-1 1 

о- дел истории 

и теории фотографии 

294-82-14 

отдел техники 

228-66-38 

о-лел писем 

221-43-67 


А02647 

сдано » набор 31,07.81 г* 
поди ■ пей- 06,1 0.81 г, 
формат 60 X 90 « 

6,75 печ. л, + 0,5 обл- 
учетчо-издвт листов 10.57 
тираж 267 200 
гака? 3960 
цена 50 кол. 

Ордена Трудового 
Красного Знамени 
Московская 
типография N2 2 
Союзполиграфирома 
при Государственном 
комитата СССР 
по делам издательств, 
полиграфии 
и книжной торговли. 
129085, Москва, 
проспект Мира, 105 


ОСНОВАН В АПРЕЛЕ 1926 г. 


С Издание 

Союза журналистов СССР 
1981 


Художественный 

редактор 

Бё РСЕньЕВСКаЯ Т Д. 


В НОМЕРЕ: 


ФОТО ПУБЛИЦИСТИКА 

1— 4, 10—12 

Выставочный стенд «€Ф» 
ѣ 

Г. Антонов Черты социального оптимизма 

13 

М. Леонтьев Руни золотые**. 

46 

С. Кондрашов Достоверная Америка 

ФОТОПРАКТИКУМ 

16 

А. Александров Очерк кич по л и портрет события! 

25 

А. Невский Близкая сердцу тема 

A. С и зу хи ч Рассказ об учителе 

29 

B. Белковский Репортер районной.-. 

ФОТОТВОРЧЕСТВО 

20 

П. Кайгородцев Диалог со зрителем 

24 

Реклама ш изо полихромия 

33 

А Демидова Трудолюбие 

ФОТОТЕОРИЯ 

23 

Г. Белицкий И факт, и обраі 

ФОТОКЛУБ-81 

31 

«Поиск* (Калуга) 

ФОТОПАНОРАМА 

37 

Н- Дубровская Выставка а Адамове 

ФОТОТЕХНИКА 

31 

Ю. Петров. Н. Щукин Позитивный процесс а цветной 
фотографии 

40 

Б. Щйдроиов Некоторые особенности мвхросъемин 

41 

Копилка опыт* 

42 

В. Володин Искусственные источники света 

43 

Б. Поликарпов Работа с монованиами 

44 

Если нужен ремонт 

Редакция получила ответ 


ФОТОШКОЛА 


45 

В* Артемов Съемка портрета 


5 


ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Георгий Антонов Черты социального оптимизма 


Заглавной фотографией вы- 
ставки фотокорреспонден- 
та АПН Владимира Первен- 
цева, проходившей в Доме 
дружбы с народами зару- 
бежных стран, был портрет 
молодого рабочего, свар- 
щика с «Атоммаша». Порт- 
рет этот вобрал в себя чер- 
ты многих тысяч современ- 
ных молодых людей, тру- 
дом которых крепнет и бо- 
гатеет наша страна. 

Почему автор решил от- 
крыть свою выставку имен- 
но этим портретом? 

— Это не совсем портрет, — 
ответил Первенцев, — я его 
рассматриваю, скорее, как 
плакат, собственно под этим 
углом зрения он и был за- 
думан. Обычно при съемке 
очерка — так было и на 
«Атоммаше» — я не связы- 
ваю себя заранее опреде- 
ленной схемой, жизнь все 
равно в нее не уложится. 

Но в какой-то момент этот 
парень оказался передо 
мной вот таким, каким он 


здесь изображен. В моих 
глазах он сразу вырос в со- 
бирательный образ — 
столько угадывалось в нем 
силы, уверенности в своей 
необходимости на этой зем- 
ле, спокойствия за свое бу- 
дущее, свойственного все- 
му нашему народу. Я бы 
назвал его олицетворением 
социального оптимизма... 
Определение, найденное 
самим автором, на мой 
взгляд, есть ключ и ко все- 
му его творчеству. Даже в 
небольшой по объему экс- 
позиции, представленной на 
выставке, — в ней меньше 
сотни работ — просматрива- 
ется основная тема, вернее, 
лейтмотив всей его профес- 
сиональной деятельности 
фотокорреспондента — по- 
иск характерных черт со- 
циального оптимизма. 

С того самого момента, ког- 
да начинаешь осмотр вы- 
ставки, уже не оставляет 
чувство, что попал в об- 
щество добрых и веселых 


людей, и не потому толь- 
ко, что в экспозиции мно- 
го лиц, кстати, совершен- 
но не обязательно улы- 
бающихся, а потому, что 
все эти лица, как бы соеди- 
нившись воедино, выраста- 
ют в образ целого поколе- 
ния советских людей. 
Заметим, кстати: творче- 
ство Владимира Первен- 
цева не ограничивается од- 
ной фотосъемкой — он вла- 
деет и пером, часто сопро- 
вождает текстом свои фо- 
тоочерки и репортажи. 

Этот наш разговор — не от- 
чет о выставке Владимира 
Первенцева, просто выстав- 
ка открылась в тот момент, 
когда редакция готовила 
материал о его творчестве. 
Экспозиция помогла уви- 
деть, почувствовать то, что 
было по крупицам рассыпа- 
но во многих его работах. 

В какой-то степени Влади- 
мир Первенцев похож на 
многих наших фотомасте- 
ров, работающих в жанре 


фотопублицистики, но по- 
хожесть эта отнюдь не в 
сходстве почерка или автор- 
ского видения — тут он 
вполне оригинален — про- 
сто главным объектом его 
наблюдения являются люди 
новой формации, выросшие 
и сложившиеся в эпоху со- 
циализма, когда понятия 
«жить» и «работать» стали 
чрезвычайно близкими. Со- 
ветский ученый, государст- 
венный деятель, художник, 
инженер, рабочий — для 
них жить и работать значит 
просто жить творчески, с 
полной отдачей. Разве мо- 
жет отрешиться от размыш- 
лений о своем деле чело- 
век, посвятивший ему всего 
себя без остатка? Причаст- 
ность к самому главному — 
высокому и ответственному 
труду — объединяет, как 
правило, и всех героев 
снимков Владимира Первен- 
цева. Под стать им и соци- 
альный фон, на котором по- 
казывает их автор — фон 


ФОТО ВЛАДИМИРА ПЕРВЕНЦЕВА 


КУБАНСКАЯ НИ»А 
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тоже «действующее лицо» — 
будь то фрагмент самой 
современной промышлен- 
ной установки, светлый про- 
сторный цех или играющие 
солнечными зайчиками во- 
ды кубанских плавней, пре- 
образовывать, осваивать ко- 
торые идут разведчики — 
геодезисты. Жанр фото- 
очерка позволяет автору 
дополнять портреты людей 
пейзажем — производ- 
ственным или картиной 
живой природы, который 
органично слит с характе- 
ром очеркового материа- 
ла. Мало обладать только 
профессиональным зрени- 
ем, чтобы увидеть индуст- 
риальный гигант, такой, ска- 
жем, как завод «Азовсталь», 
сияющим в ночи рукотвор- 
ным чудом или воплотить 
в сельском пейзаже мысль 
о безграничности нашей 
хлебной нивы, подчеркнув 
тем самым масштабность 
труда ее пахаря, размах 
коллективного сельскохо- 
зяйственного производства. 
Все это изображено про- 
стыми фотографическими 
средствами, кажущимися 
порой даже чересчур ску- 
пыми — мастер не ищет 
внешних эффектов, не ув- 
лекается формальными воз- 
можностями, которые пре- 
доставляет новейшая тех- 


ника. Он, конечно, пользу- 
ется и острорисующей оп- 
тикой и ищет необычную 
точку съемки, но средства 
эти используются им для 
наиболее точной передачи 
естественного состояния 
людей в естественной для 
них обстановке. Ему важно 
не упустить момента пре- 
дельной выразительности 
человеческого чувства, дви- 
жения, настроения, состоя- 
ния. Поэтому столь правди- 
во все, что мы видим и на 
его выставке, и в публикуе- 
мых им на страницах изда- 
ний фотоочерках и репор- 
тажах. Беседуя с Первенце- 
вым о снимке, с которого 
начался этот разговор, мы 
поинтересовались, потре- 
бовал ли он определенной 
режиссуры. 

— Когда я увидел этого мо- 
лодого рабочего, то понял; 
что над кадром следует по- 
работать, если я хочу прий- 
ти к обобщению, решить 
сюжет в форме плаката. 
Фотография вообще явле- 
ние многообразное и мно- 
гоплановое и ограничи- 
вать себя так называемым 
«чистым репортажем» — 
значит сознательно обед- 
нять свою работу. Скажем, 
создавая портрет — инди- 
видуальный или группо- 
вой, — можно схватить его 


«на ходу», а можно и рас- 
ставить людей так, как это 
тебе представляется необ- 
ходимым. В каком-то случае 
допустимо создать и ми- 
зансцену, например, при 
съемке новых моделей 
одежды — не в этом порок 
«постановки», последняя 
плоха тогда, когда фото- 
граф хочет выдать выду- 
манное им за саму жизнь — 
здесь фальшь, как прави- 
ло, режет глаз, зритель не 
верит автору. Если, допу- 
стим, не можешь снять 
бригаду во время трудового 
процесса так, чтобы пере- 
давалась вся красота чело- 
веческого труда, то лучше 
просто сделать ее группо- 
вой портрет — сами люди, 
их лица расскажут зрителю 
больше, чем застывшие 
«работающие» фигуры на 
пусть и выразительном про- 
изводственном фоне. Фото- 
граф должен быть наблю- 
дателен и терпелив — ре- 
шил рассказать о людях — 
поживи с ними, походи за 
ними, побудь рядом на ра- 
боте, на отдыхе, на собра- 
нии — нужная тебе ситуация 
обязательно появится. 

Жизнь столь многообразна, 
а люди настолько деятель- 
ны, эмоциональны, одухо- 
творены, что наша зада- 
ча — не проморгать нуж- 


ного «прекрасного мгнове- 
ния».., 

В э тих словах, на мой 
взгляд, отражается и соци- 
альный оптимизм самого 
фотожурналиста. Социален 
ли его взгляд на события, 
явления, сам уклад нашей 
жизни? Безусловно. Оптими- 
стичен ли? Несомненно, по- 
скольку автор самим стро- 
ем снимков демонстриру- 
ет нам незыблемую веру 
в основы нашей жизни, 
в действительность, ут- 
верждающую и гаранти- 
рующую возможность ис- 
полнения самых смелых за- 
мыслов. Все это присутст- 
вует в работах Владимира 
Первенцева, переданное 
без нарочитости, показного 
пафоса. Неординарность его 
творческого почерка — в 
подмеченной неординарно- 
сти того, что происходит в 
поле зрения его камеры, 
в умении наполнить особым 
смыслом самые простые ве- 
щи, когда понимаешь — это 
правда, которая в приукра- 
шивании не нуждается. 
Снимки сдержанно и спо- 
койно сообщают о тех но- 
вых социальных связях, 
о том общественном и 
нравственном прогрессе, 
которые стали приметами 
нового общественного 
строя. 


ТЕХНИКА XX ВЕКА 
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СВАРЩИКИ 

ОГНИ «АіОВСТАЛИ. 

ОСВОЕНИЕ ПЛАВНЕЙ 



ВЫСТАВОЧНЫЙ СТЕНД «СФ. 






ВЫСТАВОЧНЫЙ СТЕНД «СФ» 


ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Михаил Леонтьев Руки золотые... 



Две года назад днепропет- 
ровский фотоклуб провел 
конкурс-выставку всесоюз- 
ного масштаба «Человек и 
металл». Он привлек вни- 
мание настолько широкое, 
что показалось, будто на- 
ши лучшие фотолюбитель- 
ские силы целиком пере- 
ключились на съемку про- 
изводственных сюжетов. 
Конечно, это преувеличе- 
ние, но содержащее, как 
нередко бывает, долю ис- 
тины. Здесь сыграли свою 
роль следующие обстоя- 
тельства: «фотопремьеры» 
всегда воспринимаются за- 
интересованно, доброжела- 
тельно; название выставки 
позволяет трактовать дан- 
ную тему достаточно широ- 
ко. Все это так. Но главное 
все же в другом — в рас- 
пространившемся приобще- 


нии фотолюбителей к сю- 
жетам, которые принято 
именовать производствен- 
ными. 

Знаменательно, что приоб- 
щение это в активной своей 
фазе состоялось в тот пе- 
риод, когда разгорелись 
споры и дискуссии вокруг 
романов, фильмов, пьес 
производственной тематики. 
Цепная реакция... И пусть 
она пока еще не принесла 
фотографии выдающихся 
результатов, работ, увен- 
чанных лаврами обществен- 
ного признания и долговре- 
менного резонанса. Уже 
сам по себе факт участия 
фотографии в решении про- 
блем, которые в сегодняш- 
нем искусстве — вопрос во- 
просов, говорит о многом. 
Кстати сказать, художест- 
венная фотография опосре- 


дованно принимала участие 
во многих искусствоведче- 
ских полемиках. Исподволь, 
незаметно она включалась 
в споры о физиках и лири- 
ках, о нравственных нача- 
лах, о традициях и нова- 
торстве. Вспомним не один 
год длившуюся полемику о 
деревенской прозе. Не в 
это ли самое время про- 
изошли сдвиги в традици- 
онном понимании сельской 
темы в фотографии? 

Вторая по счету выставка 
«Человек и металл» позво- 
ляет сделать новые выводы. 
Авторы более строго от- 
неслись к отбору снимков 
с учетом престижности это- 
го смотра фотографий, и 
среднестатистический уро- 
вень качества работ ока- 
зался выше аналогичного 
двухлетней давности. 


В конкурсах подобного пла- 
на, в тематике которых за- 
ложено сопоставление «Че- 
ловек и...», нередко проис- 
ходит смещение акцентов, 
и в итоге получаются две 
стопки снимков, которые 
союз «и» не соединяет, а 
разделяет. Авторы лучших 
работ конкурса «Человек и 
металл» счастливо избежа- 
ли этой опасности. Оба со- 
держащихся в названии по- 
нятия представлены в тес- 
ном, дружном единстве, и 
нет перекоса, который был 
в свое время на выставке 
«Человек и земля» в Литве 
(прекрасные фотографии на 
тему «Земля» и слабее на 
тему «Человек и земля»). 
Фотолюбители поняли де- 
виз конкурса широко. От- 
сюда — обилие снимков, на 
которых металл не только 
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I. МАШМОВСКМЯ из СЕРИИ «ЗАВОД* 


цеховом и доменным, но м 
застывший в форме чугун- 
ных парковых решеток, кор- 
пусов автомашин, ювелир- 
ных украшений и пр. Это 
металл, которым, выйдя из- 
под рук человека — творца, 
живет своем собственной 
жизнью Устроители кон- 
курса ввели разделы «Ме- 
талл и наука», «Металл и 
природа», «Металл на служ- 
бе мира» и другие. 

...В начале 30-х годов Кон- 
стантин Паустовский выехал 
а Петрозаводск, чтобы по- 
работать над книгой об од- 
ном из промышленных 
предприятий (для серии 
«История фабрик и заво- 
дов», задуманном А. М. Горь- 
ким). Выл собран большом 
фактографический матери- 
ал, но книга не получа- 
лась... Вот что писал Паус- 
товский впоследствии: 

« Я понял, что писать о ма- 
шинах нужно так же, как мы 
пишем о людях, — чувству» 
их, любя их, радуясь и 
страдая за них. Не знаю 
как кто, но я всегда испы- 
тываю физическую боль за 
машину, хотя бы за «Побе- 
ду», когда она, напряга- 
ясь, берет из последних сил 
крутой подъем. Я усіаю от 
зтого, пожалуй, не меньше, 
чем машина... Я убежден, 
что к машинам, если хо- 
чешь написать о них, надо 
относиться как к живым су- 
ществам». 

Откровения мастера слова 
вполне уместны в нашем 
разговоре. Машина, металл, 
природа, люди — все окру- 
жающее нас требует от ху- 
дожника, взявшего в руки 
перо, кисть, фотокамеру, 
сопереживания, прежде все- 
го. Иначе и раскаленный 
металл предстанет перед 
зрителем холодным и без- 
жизненным. 

Итак, конкурс стал тради- 
цией. В заключение нельзя 
не сказать о том, что его 
организация была бы де- 
лом довольно сложным, ес- 
ли бы не помощь Днепро- 
петровского обкома проф- 
союза рабочих металлур- 
гической промышленности, 
партийных, государствен- 
ных, общественных органи- 
заций, если бы не энтузи- 
азм городского фотоклуба 
«Днепр». 

Будем ждать новых встреч 
в Днепропетровске. 


По итогам конкурса «Чело- 
век и металл» первую пре- 
мию получил В. Дегтярев 
(Ленинград), вторые — В. Во- 
робьев (Новокузнецк), 

В. Бурляев (Севастополь), 
третьи — А. Фельдман 
(, Днепропетровск ) ( О. Маш- 
ковский (Стерлитамак) и 

B. Воробьев. 

По разделу «Свободная те- 
ма» премии присуждены 

C. Просяку, И. Рудакову, 

М. Жилинскому, Е. Компа- 
иийченко, В. Воронову и 
С. Кузюткину. 
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ИЗ СЕРИИ «моя БРИГАДА, 



ФОТОНРАКТИКУМ 


Александр Александров Очерк или полипортрет события? 


Однажды на страницах *СФ* 
мне довелось продемонс т “ 
рировать, мак из снимков, 
составляющих очерк Анато- 
лия Гаоанина о режиссере 
Галине Волчек, можно соз- 
дать произведение совер* 
шечно иною жанра — поли- 
портрет; тем самым я 

экспериментально подтвер- 
дил собстіеннь іа сужде- 
ния о многосложности фо- 
тографического образа 
(«СФ», 1979, № 5). 

У журналистики свои цели 
и средства, у художествен- 
ной фотографии — свои И 
ии одна из них не хуже и 
не лучше другой. Но стрем- 
ление найти образные ре- 
шения в потоке повседнев- 
ной журнальной продукции 
вполне естественно. Совре- 
менная фотография в со- 
стоянии дать нам больше 
того, что мы извлекаем из 
нее, следуя своим традици- 
онным и утилитарным пред- 
ставлениям о ее возможно- 
стях. Время от времени 
творческий инстинкт в ка- 
ком-то конкретном случае 
подсказывает нам: вот в 
этом лежащем перед гла- 
зами фотографическом ма- 
териале скрыты незамечен- 
ные. неиспользованные по- 
тенции. Казалось бы впол- 
не завершенный комплекс- — 
подборка, очерк, хрони- 
ка — может быть а корне 
переформирован, переак- 
центирован, перенацелен* 
Возникает произведение со- 
всем иного жанра, даже 
иного содержания и 
смысла. 

На этот раз передо мной 
снимки одного из молодых 
ое-юртероі ТАСС Валерия 
Христофорова. Он снимал 
л ре д операционный период, 
операцию и период выздо- 
ровления, Операция была 
трудная, связанная с нема- 
лым риском. Мальчик из 
американской семьи • ре- 
зультате несчастного слу- 
чая серьезно повредил се- 
бе позвоночник, что вызва* 
ло полный паралич. В США 
врачи не сумели помочь 
ему. Родители обоа-ились 
к советскому хирургу Геор- 
гию Степановичу Юмашеву. 
Мальчик и приехавшая с 
ним мать провели * клини- 
ке два месяца и после опе- 
рации, когда стали очеаид^ 
ны признаки кардинального 
выздоровления, отбыли из 
Москвы* 

В. Христофоров снимал э-ч> 
событие долго, подробно. 
Он был в клинике не столь- 
ко репортером, сколько 
участником события, кото- 
рое, кстати, могло обер- 
нуться, как и всякая серь- 


езная хирургическая опера- 
ция. драматически. 3 силу 
такого изначального автор- 
ского иас т роя съемка по 
лучилась обстоятельная, 
спокойная, без сенсацион- 
ной заостренности, без осо- 
бых сюжетных и изобрази- 
тельных ухищрений. 

Работа В. Христофорова не 
вызвала у меня каких-либо 
принципиальных замечаний* 
На редакционном столе ле- 
жало МНОЮ СНИМКОВ — ДС' 

сятча полтора, и только это. 
видимо, усу р убляло впечат- 
ление некоторого однооб- 
разия повествования не бо- 
лее. По профессиональной 
привычке для начала стал 
убирать лишнее, потом по- 
пробовал эскизно соста- 
вить более компактную, ди- 
намичную композицию. Вы- 
строился привычный для 
глазе хроникально-событий- 
ный ряд. Но материал іод- 
сказывал, что тут возможно 
какое-то иное, принципиаль- 
но новое решение. Понос 
бовал сократить еще. оста- 
вив только основные сю- 
жетные узлы. Однако пере- 
хода в другой жанр, н но- 
вое качес т во не произошло. 
Если сократить еще — очерк 
лишится событийности, оста- 
новится повествовательное 
движение, связи станут 
условными, умозритель- 
ными... 

А вдруг произойдет не- 
предвиденное вместо 
обычных связей — времен- 
ных. логических, динамиче- 
ских возникнут какие-Ю 
иные? И вот оставлено все- 
го четыре изображения. 
Тут-то и стало ошутимо что- 
то новое, принципиально 
несхожее с тем, к чему 
привыкли, что казалось 
нормой. Как и положено 
новому качеству, оно воз- 
никло сразу, мгновенно. 

Но не в сознании, а в эмо- 
циональном восприятии. Че- 
тыре снимка воздействова- 
ли как нечто единое, закон- 
ченное и по форме, и по 
содержанию Но куда его 
отнести, к какому жанру? 
Как логически объяснить и 
оправдать? И тогда припом- 
нился попипор-рет Волчек 
из снимков Гарачмна, Но в 
нынешнем случае портрет 
кого? Опять надо собраться 
с силами и перескочить че- 
рез барьер традиционных 
представлений. Разве на 
портрете обязательно дол- 
жен бьгь изображен чело- 
век или юугга людей? Но 
иного ведь никогда не су- 
ществовало, Да мало ли 
чего не существовало до 
появления фотографии 
и кино,,. 


Передо мной — портрет, 
фонографический полииорт- 
рет события, явления. Тут 
не нме&т значения компо- 
зиционная последователь- 
ность. логическая связь, 
подробности обстановки и 
т* п. Четыре изображения 
все вместе составляют еди- 
ное Это не образ человека 
с традиционного портрета, 
а нечто, творимое челове- 
ком, Образ, воплощающий 
и событийную, и человече- 
скую конкретность, И в то 
же время обобщающий на- 
ши представления о чело- 
веческом свершении, 

В моем окончательном от- 
боре есть одно кажущееся 
противоречие Стремясь со- 
здать из т радициочного 
журналистского очерка пре- 
дельно компактный образ- 
ный комплекс я, естествен- 
но. отобрал снимки, обла- 
дающие максимальной об- 
разностью. Но у читателя 
може’ - возникнуть недоуме- 
ние: почему же а таком 
случае я отказался от изо- 
бражения операции — сни- 
мок этот вроде бы кз всех 
самый ''фотографичный», в 
нем так динамично выра- 
жена натяженность ре- 
шающего действия. Но со- 
гласитесь, такое решение 
скорее фотографически эф- 
фектно, чем подлинно об- 
разно, Второе — почему за- 
вершающим, финальным 
поставлен снимок матери и 
хирурга? Обычный доку- 
ментальный кадр, не более? 
Тоже верно. Но верно и 
другое. Одна из особенно- 
стей многосложного фото- 
графического образа за- 
ключается в том, что в него 
могут быть включены доку- 
ментальные, информацион- 
ные снимки, если для них 
найдено место, и они в 
нужный момент служат рас- 
крытию идейно-содержа- 
тельной сущности произве- 
дения. Их документальность 
не кажется чужеродной — 
ведь фонографическое изо- 
бражение даже самой вы- 
сокой художественности в 
основе своей документаль- 
но. К т ому же в наши дни 
в искусстве совершенно 
очевидна тенденция н слия- 
нию художественного и до- 
кументального. 

Слияния эти требуют, ра- 
зумеется, от авторов не 
только определенной сме- 
лости, но и тонкого ощу- 
щения эстетической цель- 
ности произведения. 
Рассматривая снимки Хри- 
стофорова. невозможно не 
вспомнить очерк Макса 
Альперта о профессоре 
Амосове 


Очерк Альперта «сжимал- 
ся)» долго, от одной публи- 
кации к другой (не знаю, 
по воле Редакторов или са- 
мого автора). В памяти л ю 
дей, в истории останется 
последняя композиция ~- 
всего шесть снимков. Мно- 
жество, представленное 
Христофоровым в редак- 
цию, «сжато» на страницах 
«СФи до четырех фотогра- 
фий. 

Конечные результаты внеш- 
не весьма схожи. Если же 
вникнуть в сущность, то 
шесть снимков М. Альперта 
я бы не назвал полипортре- 
том. Это произведение аб- 
солютно цельное, но оно не 
воспринимается одним 
взглядом — его надо про- 
честь как строки короткого, 
полного драматизма стихо- 
творения* 

Конкретное решение, к ко- 
торому можно прийти, ана- 
лизируя потенциальные 
возможности работъ) В. Хри- 
стофорова,— композиция 
именно из этих четырех 
снимков и н*ре и енн* их по- 
лилортретом отнюдь не 
единственное и обиэа~ель- 
ное* Мне было важно пока- 
зать принципиальную воз- 
можность из комплекса 
снимков, отражающих то 
или иное событие, из ре- 
портерского очерке сфор- 
мировать произведение со- 
всем иного жанре. Фоторе- 
портерам и бильдредакто- 
рам нужно глубже осознать 
и смелее использовать эту 
чрезвычайно плодотворную 
художественную потенцию. 
Фотографическое изобра- 
жение в основе своей есть 
образ, взятый непосредст- 
венно из действительности. 
Он, независимо от практи- 
ческих намерений автора, 
от привычного эстетическо- 
го и жанрового обозначе- 
ния может вступать е ор- 
ганическое взаимодействие 
с доугими изображениями, 
образуя новые закончен- 
ные формъ) и по-иному ос- 
мысливая отраженную в чих 
действ иге льн ость» 
Разумеется, традиционный 
газетно-журнальный очерк, 
репортерская хроника, под- 
борка снимков отнюдь на 
устарели. Они необходимы 
и гогезны, и нет никакого 
резона подвергать это со- 
мнению, Скомпоновав неч- 
то принципиально отличное 
от того, что представил ав- 
тор, я стремился лишь вы- 
светить творческие возмож- 
ности, еще остающиеся ■ 
тени. Если результат пока- 
зался читателю достойным 
внимания, значит, цель до- 
стигнута* 
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ФОТО СЕМЕНА ПРОСЯКА 


ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Диалог со зрителем 



Седнев. Поселок с таким 
названием расположен на 
границе Украины, Белорус- 
сии и РСФСР. Так же на- 
звал и свою персональную 
выставку фотограф из Дне- 
пропетровска Семен Про- 
сек. Выставка сравнительно 
небольшаа — пятьдесят 
снимков, и все они сделаны 
либо в самом поселке, ли- 
бо в радиусе нескольких 
километров от него. Не- 
сколько снимков из этой 
серии мы и предлагаем вни- 
манию читателей журнала. 
Вспоминая школьные годы, 
В. Песков писал: «Однажды 
в десятом классе учитель 
сказал: — Вот что, друзья, 
опишите мне поле. Я хотел, 
чтобы вы учились не толь- 
ко по книжкам. Я хочу 
знать, как вы любите зем- 
лю...». Фотография облада- 
ет тем же замечательным 
свойством, ее можно чи- 
тать, и тогда возникает ощу- 
щение внутреннего моноло- 
га, взволнованной речи ав- 
тора, повествующего о чем- 
то сокровенном, близком и 
далеком, о том, что при- 
шло из детства и осталось 
навсегда. Не знаю, встре- 
тился ли С. Просяк с таким 
же учителем, школьные го- 
ды его прошли во время 


Великой Отечественной вой- 
ны и многое из того, о чем 
современные школьники 
знают из книг и кинофиль- 
мов,— часть его жизни. Лич- 
ное отношение к тому, что 
составляет тему его фото- 
графий, чувствуется сразу. 
Сюжеты снимков незатей- 
ливы: овражек, луга, бере- 
зы на склоне невысокого 
холма, пойма реки, сама 
речка. Нет здесь ни эффект- 
ных световых акцентов, ни 
искусственно созданных с 
помощью оптики бликов и 
разводов. На снимках почти 
ничего не происходит, дей- 
ствия как такового нет, но 
есть то, что можно назвать 
состоянием. Ранним утром 
в деревне все замирает на 
какое-то время — граница 
сна и пробуждения. Скоро 
скрипнет дверь, со стуком 
опустится ведро в колодец, 
зашлепают чьи-то босые но- 
ги. Утро постепенно пере- 
ходит в день, наполненный 
уже привычным шумом... 
Большие серии снимков, по- 
священные одной теме, ста- 
ли частым явлением в фо- 
тографической жизни. Рас- 
сматривая такие серии, 
обычно сразу обращаешь 
внимание на то, как это сде- 
лано, что привлекло автора 


именно к этой теме, сумел 
ли он донести свои мысли 
до зрителя. Иногда на пер- 
вый план выступает сюжет, 
динамика его развития, чув- 
ствуется, что событие цели- 
ком захватило автора и дик- 
тует и форму снимков, и по- 
рядок их чередования. Про- 
фессиональный, крепко 
сбитый фотоочерк сейчас 
уже не привилегия избран- 
ных, а норма, повседневная 
работа газетного фоторе- 
портера, не говоря уже о 
фотокорреспондентах жур- 
налов или агентств. Мастер- 
ское владение оптикой, эф- 
фектные композиции, че- 
редование горизонтальных 
и вертикальных кадров — 
все это есть. Смотришь на 
такие работы и невольно 
ловишь себя на мысли: вот 
«двадцатник», вот «теле- 
вик», а вот уже и «фиш- 
ей» — знаменитый «рыбий 
глаз», не раз выручавший в 
трудных ситуациях. Слов 
нет, техника — могучий ин- 
струмент, но инструмент, не 
более... 

Тема «Седнев» решена ина- 
че, и, честное слово, как- 
то не хочется рассматри- 
вать ее с точки зрения тех- 
ники съемки, использова- 
ния оптики, кадрирования 


и т. д. Техника здесь доста- 
точно высока, чтобы мы 
про нее забыли, главным 
становится то, о чем хотел 
сказать автор. 

Согласен, что, столкнувшись 
с подобной авторской под- 
боркой, например, худож- 
ник журнала посетует на 
трудности размещения ма- 
териала, возможности по- 
лиграфии. Оговорим сразу, 
автор и не ставил своей 
целью публикацию. Просяк 
готовил фотографии специ- 
ально для выставки и кон- 
такт со зрителем у него 
возникает скорее в форме 
диалога, неторопливой бе- 
седы: фотографии расска- 
зывают, а предполагаемый 
ответ — реакция зрителей. 
Для мастеров русской све- 
тописи характерно умение 
привлечь внимание к таким 
вот внешне незамыслова- 
тым сюжетам. Семен Про- 
сяк в данном случае пока- 
зал себя прямым продол- 
жателем традиций С. Ло- 
бовикова, Ю. Еремина, 

С. Иванова-Аллилуева, но, 
что не менее важно, не по- 
терял острого чувства со- 
временности. 


П. КАЙГОРОДЦЕВ 
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ФОТОТЕОРИЯ 


Геннадий Белицкий И факт, и образ 


вопрос о критерия* ОЦЕНКИ, 
о гут я х развития фо^ояэы- 
на упирается, главным об* 
разом^ в маленькую, но уп- 
рямую черточку, сущест- 
вующую внутри фотоискус- 
ства. Она соединила когда- 
то слово хфоіо* со словом 
«художник»- Соединила и 
будто бы исчезла* Но не 
бесследно. Фотографика, 
фотомонтаж, фотопгачят — 
ее твооения, Фотохудожни- 
ки успешно применяют их 
в рекламе, дизайне, при- 
кладной и плакатной гра- 
фике, Применяю- фото, 
оставаясь по-прежнему ху- 
дожниками и подчиняясь 

законам изобразительного 
творчества. А упрямая чер- 
точка исчезла, чтобы объ- 
явиться... на прежнем, пер- 
воначальном месте. Но те- 
перь уже внутри многооб- 
разного явления — фотоис- 
кусства, Сегодня она не 
черточка, а большая прин- 
ципиальная черта, разгра- 
ничивающая фотоискусство 
на документально-образное 
и условно-образное твор- 
чество. 

Иногда это называют «искус- 
ством факта» и «искусст- 
вом вымысла». Несомненно, 
искусство факта наиболее 
полно отражает специфику 
фотографического творче- 
ства, Ведь оно объединяет 
в произведениях документ 
и образ, сообщение о кон- 
кретном факте и его худо- 
жественно-образное обоб- 
щение. Пользуясь литера- 
туроведческой терминоло- 
гией, можно сказать, что ис- 
кусство факта — это доку- 
ментальный рассказ о ре- 
ально происходившем со- 
бытии, «очеловеченный» ав- 
торским отношением к рас- 
сказанному, Но фотография 
всякий рассказ ведет в изо- 
бразительной форме. Она 
рассказывает показывая: И 
заставляет пристальнее 
вглядываться в жизнь, по- 
знавать ее, сопереживать и 
размышлять вместе с авто- 
ром 

Что же это за процесс «оче- 
ловечивания»? В данном 
случае — творческий про- 
цесс создания художе- 
ственного образа называе- 
мый типизацией. Отбирая и 
обобщая единичные факты, 
явления и события в реаль- 
ной действительности, мы 
документируем типический 
образ, типическую смтуа* 
цкю. 

Щелчку фотографического 
затвора при этом предше- 
ствует многое; определение 

'гуяяояжа«я* рцгсаор и при-*» 
рші оценки. См.. *СФ* Ч 
т К* т\ г N4 ?. 


смысловых связей и акцен- 
тов, выбор оптики, точки 
съемки, единственного, ре- 
шающего мгновения и ком- 
позиционное построение* 
Искусство факта и есть, в 
сущности, искусство созда- 
вать документальные обра- 
зы своего времени* 

Время... Фотографам зав- 
трашнего дня наши творче- 
ские находки могут пока- 
заться наивными, мастерст- 
во — несовершенным. Они 
будут снимать лучше. Но в 
одном они окажутся бес- 
сильными — запечатлеть на- 
ше время. Вдумайтесь: про- 
шли считанные десятилетня* 
а фотография уже сегодня 
активно исследует свои ар- 
хивы, из которых «проявля- 
ются» и новые произведе- 
ния, и новые имена* И это — 
убеди-егьное свидетельст- 
во того, что «центральным 
ядром», непреходящей цен- 
ностью фотографии явля- 
ются те произведения, ко- 
торые сохоаняют действи- 
тельность с точностью до- 
кумента и рассказывают о 
ней со всей силой искус- 
ства. 

Время <— неумолимый кри- 
терий истины, И фотоискус- 
ство удивительно чувстви- 
тельно к его влиянию. Ма- 
лейшая ложь, формальное 
трюкачество предаются за- 
бвению. Но художественная 
правда и документ приоб- 
ретают стойкую, все более 
увеличивающуюся силу воз- 
действия* Фотография и 
здесь не обошлась без спе- 
цифической особенности. 
Документальное, хрони- 
кальное изображение С те- 
чением времени способно 
приобрести {и это уже оче- 
видно) черты художествен- 
ности, образности, не го- 
воря уже об исторической 
ценности. 

Испытание временем неиз- 
бежно. Поэтому следует 
подчеркнуть,, что кроме та- 
ланта фотографу требует- 
ся обладать и мужеством. 
Сиюминутный успех льстит, 
но он — лишь временная 
оценка, критерии которой 
изменчивы и несовершен- 
ны*., Искусство факта, на- 
капливая прошлое, собирая 
нестоящее, создает тем са- 
мым образную память бу- 
дущего 

Но не менее удивительны- 
ми произведениями пред- 
ставлено сегодняшнее фо- 
тоискусство вымысла* Оно 
тоже ждет своего осмысле- 
ния. потому что является 
еще более уникальным и 
противоречивым явлением, 
нежели искусство факта. 
Противоречия и специфиче- 


ские особенности искусст- 
ва вымысла четко просле- 
живаются в фототворчест- 
ве, С одной стороны, оно 
сохраняет частицу докумен- 
тальности, фотографичности 
как а содержании, так и во 
внешней форме, С дру- 
гой — * широко применяет 
«пластические» операции: 
монтаж, деформацию то- 
нальные н линейные обоб- 
щения, трансформацию и 
многое другое* Но выделя- 
ют его в отдельный «ид 
фотоискусства два обстоя- 
тельства, Во-первых, все 
эти произведения созда- 
ны с помощью фотогра- 
фических средств и оста- 
ются поэтому фотографи- 
ей, Это обстоятельство род- 
нит их с искусством факта. 
Во-вторых, они созданы 
творческим воображением 
и являются воплощением 
авторского замысла. И это 
разграничивает их с искус- 
ством факта. 

Искусство факта и искусст- 
во вымысла — наиболее ха- 
рактерные и полярно-про- 
тивоположные структуръ* 
сегодняшнего фотоискусст- 
ва. Но они не исчерпывают 
его. Обширная область 
творческой фотографии 
представлена произведени- 
ями, содержащими а себе 
признаки факта и вымысла 
одновременно. Она не име- 
ет четких границ* но отли- 
чается одной общей осо- 
бенностью — применением 
режиссуры* 

Особенность — немаловаж- 
ная: она свидетельствует об 
использовании принципи- 
ально иной структуры со- 
здания образа. Властвуют 
в ней не законы реальной 
жизни, а прежде всего за- 
коны драматургии и компо- 
зиции* 

Первоначально задуманная 
«мизансцена» в дальнейшем 
путем моментальной фото- 
съемки. использующей 
средства и приемы искус- 
ства факта, фиксируется на 
фотопленке. Возникает фо- 
тографическое произведе- 
ние, образно отражающее 
действительность в услов- 
но-документальной форме. 
Обычно это называют «по- 
становочной» фотографией: 
ведь ав т ор применил ре- 
жиссуру, постановку. Поста- 
новочная фотография пара- 
доксальна* Условность (ми- 
зансцена или метафора) 
воссоздается в реальных, 
конкретных формах. Внеш- 
не она обладает всеми при- 
знаками реальности* Но 
внутренние, смысловые свя- 
зи и акценты подчинены в 
ней авторскому замыслу* 


Она реальна по форме и 
условна по содержанию* И 
эта реальная условность 
воссоздана не в стране фан- 
тазии, а в реальной дейст- 
вительности* визуально они 
взаимосвязаны, взаимодей- 
ствуют друг с другом и об- 
ладают к тому же внешне- 
подобным сходством. Доку- 
ментируя овальную дейст- 
вительность и реальную ус- 
ловность одновременно, по- 
становочная фотография 
становится условно-доку- 
ментальным произведени- 
ем, И в этом — ее специфи- 
ческая особенность. 
Неотличимость внешней 
формы постановочной фо- 
тографии от искус стел фэк- 
та обязывает фотохудожни- 
ка не маскировать услов- 
ность под факт, а наоборот, 
творчески обусловливать ее. 
Существует такое утверж- 
дение: «Тонкий лиризм сце- 
ны и доверительность по- 
вествования не совмести- 
мы с позирующими людь- 
ми, смотрящими прямо в 
объектив» *, Категоричное 
утверждение? Но именно 
категоричность его и вызы- 
вает сомнения. 

Де, взгляд человека, на- 
правленный в объектив, 
действительно часто разру- 
шает правдивость* Но так 
же часто утверждает худо- 
жественную правду. Это 
уникальный феномен, ос- 
нованный на законах наше- 
го зрения и свойственный в 
полной мере (среди изобра- 
зите ль нылг искусств) лишь 
фотографии, Его психоло- 
гическая природа воздей- 
ствия тонко подмечена 
Н. В, Гоголем в повести 
«Портрет». Абсурдную, ка- 
залось бы, мысль о живом 
человеке, существующем в 
форме портрета. Гоголь 
превратил к убедительную 
художественную правду и 
осветил этой правдой все 
его фантастические при- 
ключения. Использование 
этого феномена в фотоис- 
кусстве всегда связано с 
попыткой психологического 
проникновения во внутрен- 
ний мир человека и обус- 
ловлено честным авторским 
предупреждением об ус- 
ловности факта. Этот един- 
ственный в своем роде 
творческий прием рождает 
эффект «прямого психоло- 
гического общения» с изо- 
браженной действитель- 
ностью. Человеческий 
взгляд направлен, оказыва- 
ется, не столько в объектив, 
сколько в глаза будущему 


* Л. П. Дько, Б»с*цы о фот о мл- 
стереть» Из ну се тъо, НТ 7. стр. 22 5-, 
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зрителю! И рассказать этот 
взгляд может иногда боль- 
ше, чем самое подробное 
повествование о человек*-». 
Эго и есть эффект «прямо- 
го психологического обще- 
ния» И он может возник- 
нуть не только в результате 
студийного портретировав 
н ия. Он возникает и при ре- 
лортажной съемке- Но воз- 
никает только тогда, когда 
впору удается уловить «мо- 
мент общения». Случайно 
или преднамеренно. 
Постановочная фотография, 
включая жанры портрета и 
натюрморте, представляет 
в целом сложный и проти- 
воречивый вид фотоискус- 
стве, которое документиру- 
ет действительность в свое- 
образной форме, но харак- 
теры, типажи, образ Време- 
ни может выражать не ху- 
же, чем произведения ис- 
кусства факта. 

По аналогии с терминами, 
введенными ■ фототеориЮ 
А- Вартановым, этот вид 
можно определить как «ис- 
кусство условного факта*» 

И тогда внутреннюю струк- 
туру фотографического 
творчества можно еще 
больше конкретизировать, 
придать ей некоторую на- 
глядность. 

1. Искусство факта. Сино- 
ним: документально-образ- 
ное творчество. Творческий 
способ; перенесение реаль- 
ности на фотоизобразитель- 
ную плоскость. Творчески* 
средства; репортажная фо- 
тосъемка, лабораторная об- 
работка. 

2. Искусство условного фак- 
та. Синоним; условно-доку- 
ментальное творчество. 
Творческий способ: воссо- 
здание реальной условно- 
сти и последующее перене- 
сение ее на изобразитель- 
ную плоскость. Творчески* 
средства; режиссура, фото- 
съемка, лабораторная обра- 
ботка» 

3. Искусство вымысла. Си- 
ноним: условно-образное 
творчество. Творческий спо- 
соб; создание образной ус- 
ловности, которой предше- 
ствует перенесение реаль- 
ности на фото изобразитель- 
ную плоскость и трансфор- 
мация ее в условно- образ* 
чое фотоизображение. 
Творчески* средства: фото- 
съемка, фотомонтаж, лабо- 
раторное творчество. 
Приведенная схема требу- 
ет, конечно, более деталь- 
ной разработки. Но уже « 
таком, эскизном, варианте 
она наглядно демонстриру- 
ет, как взаимодействуют в 
фотоискусстве два его глав- 
ных слагаемых — объектив- 
ное (факт) и субъективное 
(образ). Их взаимодействий 
предопределяет не только 
степень документальности 
произведений, но н струк- 
туру, особенности художе- 
ственного образа. Произве- 
дения фотоискусства, отра* 
жая специфические свой- 
стве его видов, порождают 


и существенные различия в 
зрительском восприятии. 
Так, в искусстве факта мы 
воспринимаем изображение 
почти как действительность» 
Воспринимаем без видимых 
усилий. При этом, в той или 
иной мер*, возникает «эф- 
фект присутствия», иллюзия 
нашего соучастия. 

В искусстве вымысла изо- 
бражение воспринимается 
как условная реальность. 

Но ее нужно еще увидеть 
как действительность гла- 
зами автора Это нелегко 
и требует воображения и 
подготовки, ко вознаграж- 
дается чувством «сопричаст- 
ности» к творчеству. 

Иными словами, искусство 
вымысла оказывается для 
зрителя как бы «под стек- 
лом», становится очном я 
иной мир а в искусство 
Факта, в репортажную фо- 
тографию он «входит» как 
■ широко распахнутую 
дверь, И это приводит ино- 
гда н любопытному пере- 
распределению критериев. 
Репортажную фотографию 
мы оцениваем порой не 
столько с позиций творче- 
ства, сколько примеряем к 
ней свои жизненные мерки. 
А в фотографике, напри- 
мер, мы пытаемся отыскать 
аналогии с живописью 
или графикой и воспользо- 
ваться их «мерками». При 
этом мы, конечно, понима- 
ем, что и то, и другое — фо- 
тография и всякие анало- 
гии — с жизнью или с жи- 
вописью — весьма условны» 
Одмвко зритель связан с 
фотографией узами дове- 
рия. И больше всего он до- 
веряет. разумеется, хрони- 
кальному изображению. Но 
в восприятии произведений 
фотоискусства это доверие 
проявляется весьма своеоб- 
разно; чем больше следов 
«авторства» присутствует во 
внешней форме произведе- 
ния, тем меньшим оказыва- 
ется доверие н жизненной 
правдивости (достоверно- 
сти) его содержания. 

В фотоискусстве жизненная 
правда (факт) и правда ху- 
дожественная (образ) не- 
разрывны, они спаяны в 
единое целое и воздейст- 
вуют одновременно. Стано- 
вится очевидным, что ослаб- 
ление «эффекта присутст- 
вия». уменьшение силы воз- 
действия факта должно 
быть компенсировано убе- 
дит е ль ноетъ ю ху дож ес -в ей - 
ной правды, силой воздей- 
ствия художественного об- 
раза, 

В репоргажной фотографии 
авторское чрнсутсгви* не- 
назойливо, порой вовсе не- 
ощутимо. И зритель воспри- 
нимает ее как саму жизнь, 
не особенно задумываясь, 
кем и как она «очеловече- 
на», В искусстве вымысла, 
наоборот, авторство заявля- 
ет о себе в полный голос. 

И зритель воспринимает э-о 
как должное. Но так уж 
ус т роен человек: он раз- 


мышляет, если вопросы за- 
дает ему жизнь — реальная 
или художественно-убеди- 
тельная, и сам задает во- 
просы, если автор слишком 
настойчиво, однако же не- 
убедительно предлагает по- 
размышлять о жизни. Но 
тогда вопросы касаются 
техники, технологии и тех- 
нического мастерства.,. 
Говоря о специфике вос- 
приятия» нельзя не обратить 
внимания еще на одну осо- 
бенность, Неискушенны* в 
фотографии зрители, не по- 
дозревающие о существо- 
вании § ней различных ви- 
дов или влияний, с одина- 
ковой настойчивостью пре- 
следуют авторов «наивны- 
ми* вопросами. Кто, что, 
где, когда? — сопутствуют 
фотографическим произве- 
дениям постоянно. Но они 
говорят не о наивности зри- 
телей, а отражают через их 
восприятие специфику фо- 
тографии. Они постоянно 
напоминают нам о том, ^то 
фотоизображение является 
сообщением, рассказом о 
конкретных и действитель- 
но существовавших фактах, 
событиях, людях, И это не 
зависит от принадлежности 
произведения к какому-ли- 
бо виду. Это зависит о т при- 
надлежности его к фотоис- 
кусству в целом. 

В заключение несколько 
слов о самих критериях как 
таковых. Критерии искусст- 
ва давно и хорошо извест- 
ны как теоретикам, так к 
практикам, И критериев 
этих — бездна» Вопрос за- 
ключается в том, что нуж- 
но вырабатывать определе- 
ния этих критериев. Превра- 
тить их в определенные по- 
нятия фотоискусства. Что 
такое красота, гармония, 
эстетическая ценность фо- 
тографического произведе- 
ния? Что такое художест- 
венная правда в фотогра- 
фии? В чем выражается ее 
открытие, новизна? Как 
соотнести в фотографии до- 
кумент и образ? Что такое, 
наконец, общественная 
значимость фотоснимка? 

Где их «золотое сечение»? 
Вопросы, вопросы, вопро- 
сы.,, Но все они сплетают- 
ся со спецификой фото- 
графии, с особенностями 
фотоязыка и даже с опре- 
делением самого понятия 
фотоискусства. 

Критерии оценки — не прей- 
скурант >±а конкретны* про- 
изведения Они должны 
стимулировать и направ- 
лять развитие фотоискус- 
ства. 

Но для этого критерии 
должны стать системой. 
Единой системой і займе- 
действующих законов- ка- 
тегорий и понятий фотогра- 
фического творчества, ба- 
зирующихся на принци- 
пах марксистско-ленинской 
эсте т ики. 

Они должны стать эстети- 
кой фотоискусства социали- 
стического реализма,.. 


ФОТОТЗОРЧЕСТВО 

Реклама и 
изополихромия 


Недавно проходила выстав- 
ка работ, созданных худож- 
никами и фотокорреспон- 
дентами Всесоюзного объ- 
единения «Внешторгиэдат». 

В ней приняли участие 
44 автора, в гом числе 
10 фотографов, работаю- 
щих в Главной редакции 
иллюстративных материа- 
лов. Основная задача ре- 
портеров этой редакции — 
создание оекламных фото- 
графий, выполнение много- 
численных заказов всевоз- 
можных организаций н уч- 
реждений, отделений Объ- 
единения. 

На вкладке этого номера 
*СФ* представляет диапо- 
зитивы, сделанные фото- 
корреспондентом С Кост- 
роминым по заказу «Инту- 
риста». Все* 0 ни выполнены 
одним сложным техниче- 
ским способом изополихро- 
мии, нашедшим е последнее 
время широкое применение 
а рекламных фотоплаквтах. 
Трансформация обычного 
черно-белого изображения 
в ѵмогоцветовое оказы- 
вается весьма выигрышной. 

В данном случае С Костро* 
мни с помощью изополн- 
хромии вносит в пейзаж- 
ные сюжеты (Москва и ее 
окрестности) мотив новиз- 
ны, столь необходимой для 
привлечения зрительского 
внимания к реклам*. 

Долго* время шли споры 
о том, каковы функции ре- 
кламных фото художников, 
в какой степени может (и 
может ли вообще) проя- 
виться их собственная твор- 
ческая индивидуальность, 
что тако* рекгамнея фото- 
графия — марка товара, 
прежде всего, или эта мар- 
ка плюс марка автора. Ав- 
тору опубликованных здесь 
рабо*, судя по всему, доро- 
га и своя творческая марка. 
Вот один из п уг*й разр*-» 
шечия спора. 


ФОТО 

СЕРГЕЯ КОСТРОМИНА 
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ФОТОПРАКТИКУМ 


Александр Невский Близкая сердцу тема 



Фотокорреспондент АПН 
Виктор Черно* считает че- 
тыре года работы в Сред- 
ней Азии одним из самых 
плодотворных периодов в 
своей творческой биогра- 
фии. По натуре Виктор Чер- 
нов журналист обстоятель- 
ный, несуетливый, он не 
уважает «скороспелого ре- 
портерства»: приехал, снял, 
поехал дальше. Кстати, мы 
порой преувеличиваем ту 
жесткость условий, в кото- 
рых работает фоторепор- 
тер, и этим как бы оправ- 
дываем поверхностный под- 
ход к решению темы. 

У фотожурналиста высо- 
кой квалификации всегда 
есть любимый жанр, близ- 
кая сердцу тема, которой 
он может упоенно зани- 
маться в любое время — 
Чернов называет это рабо- 
той от души и для души. 
Для него такой темой ста- 
ла съемка аксакалов. 

— Я просто влюбился в ста- 
риков Средней Азии, — 
признается Виктор. — Готов 
был ходить за ними часами, 
наблюдать, ловить харак- 
терное состояние. Главное в 
них, на мой взгляд, сила 
духа, всепонимающая до- 
брота, мудрость Они и на 
склоне лет не теряют свое- 
го лица, держатся естест- 
венно, непосредственно. 


— Как дети? 

— В каком-то смысле — да. 
Ведь дети и старики, а вос- 
точные старики, пожалуй, 
особенно, прекрасны откры- 
тостью своего внутреннего 
мира, состояния души, на- 
строения... Видимо, поэтому 
считается, что стариков и 
детей снимать легко и про- 
сто. Однако это совсем не 
так. За раскованностью и 
мудростью старости, как и 
за наивностью и удивле- 
нием ребенка, кроется ши- 
рокая гамма чувств... 

От рационального взгляда 
эти чувства, видимо, скрыты 
и открываются лишь чело- 
веку удивленному и, если 
хотите, влюбленному. 

Без влюбленности, без про- 
чувствованного. выстрадан- 
ного отношения к жизни, к 
людям, к земле любое дело 
останется холодным ремес- 
ленничеством. Фотогра- 
фия — не исключение. Мож- 
но показать живописный 
фон, колорит, которыми 
столь богата Средняя Азия, 
найти неожиданные ракур- 
сы, блеснуть техникой, но 
это не заменит проникно- 
вения в душу человека. 
Конечно, в цикле «Восточ- 
ные старики» местный ко- 
лорит присутствует, но для 
Чернова это не самоцель, 
а только способ раскрытия 


образа человека, его миро- 
ощущения. Древние и но- 
вые традиции и обряды — 
это корни и древо характе- 
ра — человеческого, нацио- 
нального. Автор не стре- 
мится искусственно прово- 
дить границу между старым 
и новым, у него не увидишь 
привычных для глаза штам- 
пов вроде «Старик на иша- 
ке в новом микрорайоне» 
или «Юрта на фоне гиганта 
индустрии»: может быть, 
лет тридцать назад они и 
представляли интерес... Если 
Чернов и снимает старика, 
приехавшего из далекого 
кишлака в город, то пытает- 
ся показать его отношение 
к современной жизни, в ко- 
торой он не сторонний на- 
блюдатель, о непосредст- 
венный участник. Иногда 
приходится слышать от 
журналистов, что писать о 
стариках, дескать, и легко 
и сложно. Сложно потому, 
что у них все в прошлом. 
Чернов придерживается об- 
ратного мнения — его ста- 
рики полнокровно живут, 
работают, мыслят. Совет, 
который дает такой человек 
молодому, опыт, переда- 
ваемый из рук в руки как 
эстафета, — это тоже дейст- 
вие, причем действие ак- 
тивное. И здесь особенно 
важно показать творческое 


состояние человека. Черно- 
ву это удается. 

— Причем тоже не без по- 
мощи моих стариков, — 
улыбаясь, сообщает он. — 
Аксакалы научили меня ост- 
рее, мудрее, что ли, при- 
сматриваться к различным 
граням бытия, видеть его 
разнообразие и сложность. 

Я полностью отказался от 
какой бы то ни было «орга- 
низации» жизни, понял, что 
ее нужно уметь видеть, а не 
придумывать. Помню, сни- 
мал я семью ветерана кол- 
хозного движения Бегиджо- 
на-ака — сначала он по- 
сматривал на меня не 
очень-то одобрительно, ко- 
рил, что трачу пленку на 
пустяки, но вот я отпра- 
вился с его сыном возить 
с полей хлопок, а потом и с 
ним самим в город за по- 
дарками к свадьбе младшей 
дочери, и он признал меня 
за своего, — работа моя 
пошла совсем по-другому. 

И когда я уезжал от них, ом 
мне сказал на прощанье: 
«Твоя работа — та же до- 
рога, которая еще вся впе- 
реди. Иди по ней, набирай- 
ся мудрости, только никогда 
не воображай, что всю ее 
постиг — это будет значить, 
что ты ее растерял. Главное 
в дороге — не стоять не 
месте...». 
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АЛЕКСАНДР СИЭУХИН СЛОВО О ШАТАЛОВЕ (ИЗ ОЧЕРКА) 


ФОТОПРАКТИКУМ 


Александр Сизухин Рассказ об учителе 
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О «педагогическом чуде» 
Шаталова я прочитал все, 
что о нем писали. По при- 
езде в Донецк решил сразу 
же пойти к Виктору Федо- 
ровичу домой. Всегда луч- 
ше познакомиться с чело- 
веком заранее, до съемки, 
а тут еще примешивалась 
и доля любопытства. Звоню. 
Открывает дверь корена- 
стый, среднего роста, по- 
жилой человек. Шаталов? 
Совершенно не таким пред- 
ставлял его себе. 

Разговор у нас начался со 
спора. Сам я по образова- 
нию учитель, несколько лет 
проработал в школе. Ко- 
нечно, сразу же высказал 
свои сомнения по поводу 
результатов шаталовской си- 
стемы преподавания. 

И вот тут-то началось I По- 
жалуй, прежде я не встре- 
чал людей, обладающих та- 
кой силой убеждения. 

Мысль он формулирует 
четко и как бы по двум ка- 
налам передает ее вам — 
образность речи адресова- 
на чувствам, сердцу, четкая 
логика — разуму. Через час 
я уже был его безоговороч- 
ным сторонником. 

Ученики Шаталова одоле- 
вают программу очередно- 
го класса за полгода, а ос- 
тавшееся время использует- 
ся на развитие творческих 
способностей, углубление 
и расширение знаний. Они 
отлично подготовленные 
ребята, умеющие логически 
мыслить, учиться с увлече- 
нием. 

В гостиницу приехал позд- 
но, спать не мог — скорее 
хотелось в школу — посмот- 
реть уроки. Натерпелось 
начать съемку. Еще раз 
прочистил старенькую 
«Практику», объективы. 
Уложил кофр — сверху 
«даадцатник» и «сто трид- 
цать пятый». Подумал, что 
именно они будут самыми 
нужными. И не ошибся. 

До школы, где работает 
Шаталов, я ехал на автобусе 
не менее получаса. Самая 
окраина Донецка — рабочий 
шахтерский район, окру- 
женный степью, посреди 
которой, как пирамиды, вы- 
сятся черные терриконы. 

Я ехал и думал о том, что 
не сей раз мне повезло — 
впереди три съемочных 
дня. Не полдня, не один и 
не две, а целых триі Для 
газетного фоторепортера 
три дня на съемку одной 
темы — почти фантастика. 
Ведь именно из-за нехватки 
времени, квк мне кажется, 
и кочуют из номера в но- 
мер в отдельных изданиях 
улыбающиеся передовики, 
строители, изображающие 
«виру помалу». Вина ре- 
портера? Да нет, скорее, 
его беда. 

У меня время было. Отпал 
сам по себе вопрос, как 
снимать — репортажно или 
«организовывать...». Впро- 
чем, организовывать тут и 


невозможно — обязательно 
появится фальшивая нота. 

В первый съемочный день 
я ходил по классам, при- 
сматривался к лицам ребят. 
Выбирая будущие точки 
съемок, влезал на подокон- 
ники, щелкал затвором. И 
учителя, и ученики вели себя 
как обычно. Я привыкал к 
ним, они — ко мне. Пора- 
зительная увлеченность 
«пятиклашек» процессом 
учения работала на меня. 
Через несколько минут 
съемки ребята уже не об- 
ращали на меня никакого 
внимания, а я еле успевал 
менять объективы. Вот тут 
пришлось крепко пожалеть, 
что не было второй каме- 
ры. Для такой оперативной 
съемки хорошо иметь их 
две. Хотелось схватить са- 
мую суть урока — увлечен- 
ность учеников и вместе с 
тем показать обыкновен- 
ность этих детей. Еще нака- 
нуне приметил очень инте- 
ресного, подвижного маль- 
чугана, который успевал 
делать все — что-то очень 
быстро записывал в тетрад- 
ку, вертелся во все сторо- 
ны, шептался с соседкой, 
хихикал. Он не обманул 
моих «надежд» — вышел 
неплохой кадр... 

Потом этот снимок состы- 
ковался с другим — «Раз- 
мышление у доски». 

Съемка самого Шаталова 
доставила истинное удо- 
вольствие. Увлеченный сво- 
им делом человек, он, ка- 
жется, заряжает сотворче- 
ством всех окружающих. 
Оказавшись в «магнитном 
поле» его личности, на- 
чинаешь ощущать подъем 
и в себе. Между прочим, 
его нисколько не стесняла 
моя работа. И потому фо- 
тографическая тактика 
здесь — отсутствие любого 
приема, чистый, честный 
кадр. 

В тот день я отснял, навер- 
ное, пленок пятнадцать, но 
почувствовал, что начинаю 
«пробуксовывать». Фото- 
очерк как-то не складывал- 
ся. Не хватало чего-то 
«своего», что мне хотелось 
бы сказать. 

Недостающий сюжет я на- 
шел не третий день, когда 
Шаталов проводил свой 
урок на терриконе. Тем 
был сделан и последний 
кадр серии: стейка детей 
среди ландшафта, ведо- 
мая учителем к вершине, 
к Солнцу... 


Ф ОТОПРАКТИКУМ 

Владимир Белковский 

Репортер районной... 
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Несколько лег назад на со- 
браниях Челябинского фо- 
токлуба стал появляться 
студент Александр Сима- 
ков — будущий специалист 
по электрификации сельско- 
го хозяйства. Фотография 
захватила, раздвинула «угол 
его зрения». Он начал со- 
трудничать в институтской 
многотиражке, посещать 
выставки, читать книги по 
изобразительному искусст- 
ву. Работы Александра Си- 
макова вошли в экспозицию 
выставки «Новые имена Че- 
лябинского фотоклуба», 
стали публиковаться в мест- 
ных газетах. 

И надо же так случиться, 
что в его родных местах, 
в Сосновском районе, не- 
далеко от Челябинска, по- 
явилась вакансия — место 
фотокорреспондента в ре- 
дакции районной газеты 
«Заветы Ильича»... Выбор 
был сделан незамедлитель- 
но, и вот с тех пор А. Си- 
маков — сотрудник этой га- 
зеты. Служба нелегкая — 
ежедневные съемки в лю- 
бых погодных условиях — 
и в жару, и в дождь, и а 
стужу... 

Приведу строки из служеб- 
ной характеристики Сима- 
кова после трех лет рабо- 
ты: «...постоянно ищет но- 
вые формы показа людей 


современной деревни, стре- 
мится в своих снимках пе- 
редать характер героев по- 
лей и ферм...». 

Герои полей и ферм... Пе- 
ребираю снимки, опублико- 
ванные и неопубликованные 
в газете 

Здесь и производственные 
сюжеты, отображающие 
все виды полевых работ, 
и пейзажи, и картинки сель- 
ского быта, но больше 
всего, пожалуй, человече- 
ских лиц. 

Снимок «Механизатор Иван 
Луканин» — молодой сель- 
ский парень у своего агре- 
гата, улыбается: снимай, 
мол. Жанр портрета, даже 
производственного, такое 
допускает, и говорить в 
данном случае о постано- 
вочной фотографии в пло- 
хом смысле здесь не при- 
ходится. Совсем другая ин- 
тонация. другое звучание, 
иной подход, когда Сима- 
ков фотографирует быва- 
лого сельского кузнеца или 
хлебороба. Это люди, ко- 
торые намного старше его, 
и, может быть, запомни- 
лось Александру когда-то 
услышанное: съемка долж- 
на вестись в темпе собы- 
тия. Для людей немолодых 
характерно уважение к 
своему рабочему месту, к 
своему труду и, безуслов- 


но, к труду других, в гом 
числе и фотографа. Сни- 
мают их не каждый день, 
а для газеты — может быть, 
впервые. Относятся они к 
такому событию серьезно, 
основательно, держатся с 
должным достоинством. От- 
сюда и некая статичность, 
монументальность поз. Сое- 
динение обыденного (все 
как в жизни — костюм, об- 
становка) и эпического (вот 
эта торжественность) — не- 
сомненное достоинство фо- 
топортретов молодого ре- 
портера, которые, кстати, 
с успехом экспонировались 
на областной выставке, по- 
священной XXVI съезду 
КПСС. 

И вот здесь приходит мысль 
о том, как легко и в то же 
время, наверное, трудно 
работать сельскому репор- 
теру. Ведь в округе тебя 
многие знают в лицо, знают 
с детства. Герои твоих сним- 
ков совсем рядом, перед 
тобой их жизнь, наполнен- 
ная буднями, повседневны- 
ми заботами о земле, об 
урожае, о доме... Как важ- 
но здесь за повседневным 
увидеть необычное, герои- 
ческое, отсеять через сито 
будней «золотники» време- 
ни, суметь запечатлеть их. 
Ведь для газеты нужно фо- 
то не просто Ивана Ивано- 


вича. а передовика произ- 
водства , героя труда... 
Думается, едва ли не са- 
мое сложное для репорте- 
ра — изображение близких, 
хорошо знакомых людей, 
виденных в различных жиз- 
ненных ситуациях. Здесь 
надо подняться над обы- 
денным, будничным, высве- 
тить самое главное в чело- 
веке. И сделать это так, 
чтобы тот, кто изображен 
на снимке, сам удивился — 
неужели я в самом деле 
такой, каким меня увидел 
фотограф? 

Александр Симаков живет 
среди природы, видит вос- 
ходы и заходы солнца, ту- 
маны над рекой... И здесь 
новая трудность для него — 
не привыкнуть к этой кра- 
соте, ценить ее, уметь по- 
своему показать на сним- 
ках. 

«Сюжеты самые прекрас- 
ные находятся перед вами, 
ибо это те сюжеты, кото- 
рые вы знаете лучше все- 
го» — писал Огюст Роден. 
Александр Симаков, про- 
кладывающий свою тропу 
в мир фотожурналистики, 
знает жизнь села, его лицо. 
Он живет среди людей, 
прочно стоящих на земле, 
отдающих свои силы важ- 
нейшему на земле хлебо- 
робскому делу. 


ЛЕКТОР 
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ФОТОКЛУБ-81 


«Поиск» 

КАЛУГА 



В справке о клубе, прислан* 
ной в редакцию с коллек- 
цией работ говорится в 
основном о трудностях, 
проблемах, невнимании к 
любительскому коллективу 
со стороны городских орга- 
низаций. Слов нет, все это 
наверняка мешает работе 
клуба, существующего уже 
более десяти лет. И, видимо, 
малым утешением для 
15 членов «Поиска»» может 
служить сентенция: трудно- 
сти закаляют, сплачивают. 
Перед нами, тем не менее, 
коллектив действительно 
сплоченный. 

К этому выводу привел нас 
отбор работ для публика- 
ции. Лучшее, что создано 
клубом, отмечено движе- 
нием в сторону фотографии 
психологически-жанровой, 
динамичной. А вот работы 
слабые — наоборот, какое- 
то броуновское движение 
в разные стороны. Это 
снимки разнообразные, но 
в них не хватает лишь «чуть- 
чуть» (правда, того самого 
«чуть-чуть», которое ре- 
шает все). 

Но вернемся к кадрам, ко- 
торые отмечают движение 
клуба вперед. 

«Будущие олимпийцы» — 
громко, конечно, названо, 
но согласитесь: целеуст- 
ремленные лица ребят, их 
серьезный настрой на по- 
битие рекорда — все это 
делает название в чем-то 
оправданным. 



«Внимание, снимаю!» Сю- 
жет, которому столько же 
лет, сколько самой све- 
тописи. Но автор решил его 
нетрафаретно. Все четве- 
ро — характеры, каждый со 
своим отличительным при- 
знаком. Групповой портрет 
и в то же время индиви- 
дуальный. Как говорил Ми- 
хаил Светлов, «одиночество, 
вошедшее в коллектив». .. 

В «Дне Победы» (опять-та- 
ки, один из самых попу- 
лярных в любительской 
съемке сюжетов), вопреки 
всем общепринятым кано- 
нам, перенаселенность кад- 
ра, его непричесаиность и 
пестрота — оправданны. Все 
завязано в один тугой узел. 
Победная маршевая музыка 
трубачей освещает снимок 
белыми лучами и как бы 
соединяет два поколения в 
одно целое. 

Эти три фотографии, по на- 
шему мнению, обозначили 
цель, к которой стоит 
стремиться. И что особенно 
приятно, на обороте всех 
трех снимков — разные фа- 
милии. Вот это и называет- 
ся — клуб, когда фамилии 
разные, а цель одна. 

отдел 

ФОЮЛЮЬИТЕЛЬСКОГО 

ТВОРЧЕСТВА 


А ПРОКОФЬЕВ СЛАЛО** 

Н. НИЗОВ БУДУЩИЕ ОЛИМПИЙЦЫ 
Е КУПЦОВ ДОРОГА 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Алла Демидова Трудолюбие 


Работы Валерия Плотникова 
узнаешь сразу. 
Перелистываешь журнал, 
смотришь газету, и если 
•стрел ишь фото* рафии 
Плотникова — очи сразу 
впечатываются в память и 
оставляют там след. Иногда 
на какое-то время, иногда 
надолго, может быь на 
всю жиэ*ы„ 

Несколько лет назад, про- 
ходя мимо гаэе т чого стен- 
да, я сразу узнала подбор- 
ку фотографий Валерия. 

И до сих пэр у меня в па- 
мяти портрет дирижера 
Темирканова — как негатив, 
который проявляется от 
воспоминаний. Нем па фо- 
тография выделилась и за- 
помнилась из всей подбор- 
ки? Композицией? Индиви- 
дуальностью изображения? 
Особой печатью* Отноше- 
нием самого Плотникова 
или, может, моим личным 
отношением к творчеству 
Темирканова? 

Видимо, в той фотографии 
для меня слились воедино 
и мир Плотникова, и .мир 
Темирканова, 

Это ощущение, я думаю, 
и есть ответ на вопрос: что 
такое хорошая или плохая 
фотография? Точно так ж*, 
как хороший или плохой 
актер... Хорошие — плохие 
стихи,.. Хорошая — плохая 
картина,.. 

Хороший актер для меня, 
например, — это не просто 
ояд удачно слепленных ха- 
рактеров, а целый слой, 
поколение, воем я — в каж- 
дом созданном образе. 
Хорошие с т нхи — когда не 
прсс-о Белова, слова, ело- 
вая, но — прежде всего — 
за ними скрытая тайна, до- 
словесная жизнь* 

Хорошая картина — если 
как ощущение пульса, как 
предчувствие возникав 4 за 
красками энергия того, «то 
ее создавал. То есть, ина- 
че говоря, душе произведе- 
ния, талант. Энергия, кото- 
рая через руки мастера пе- 
редается его '■'варенью* 
Произведение искусстве 
тем и отличительно, что 
складывается нэ мастеоства 
и личноси мастера. Ма- 
стерство повторить можно, 
но личность — * чико г да. Ибо 
другая личность — значит, 
совсем другое произведение 
искусства. 9 думаю, что 
даже самое талантливое 
копирование никогда не 
может нам дать перво- 
начального восгриятия про- 
изведения, потому что ду- 
шу его скопировать нельзя. 
Но зто картины, где душа 
художника, его руки, его 
манера, сочетание красок 


и даже размер холста — 
все неразрывно, едино. 

И неповторимо. А что же 
фотография? Почему оди- 
накового, с^аж&м, формате 
листы, и не С цветным да- 
же, а черно-белым изобра- 
жением. и пусть с одинако- 
вым сюжетом мы восгри' 
и имеем столь по-ра эному? 

От ОДНИХ ИСХОДИТ ТОЛЬКО 

бесстрастная информация 
документа, от других — 
чувс т во, настроение. При 
всей схожести — несходст- 
во. Э-ю тоже от личности, 
от душевной энергии. Есть 
она — ■ и есть мастер* ни на 
кого не похожий нет ее — 
будет только документ* 
Фотографии Плотникова 
можно узнать если даже 
под ними не стоит его фа- 
милия* По каким лризна- 
кам* Во всяком случае, че 
денооа 4 ивиз.м причи- 

ной* в котором нередко 
упрекаю - * Валерия. Мол, из- 
лишне увлекается формой, 
вычурностью, чересчур пе- 
чется о деталях, порой на- 
рочито с татуарен или очень 
красочен и т, д, А где, дес- 
кать духовный мир мане- 
кенщицы? Или актрисы? И 
отчего по актриса порой 
выглядит у него как мане- 
кен, ди ца, в манекенщице — 
как восходящая заезде,** 
Слыша подобного рода от- 
зывы, я невольно думаю: 
а при чем тут Плотников? 

Да действительно, Валерий 
подробен и скрупулезен в 
деталях. На фотографиях 
у него продуман мельчай- 
ший штрих* Может быть, 
эта профессиональная чер- 
та вытекает, кстати, из ка- 
честв его характера. Я пом- 
ню. как однажды после ра- 
боты я его судии я стала 
заводить машину, а прово- 
жавшего меня Валерия по- 
просила смеси снег с кузо- 
ва* Ом взял аечик и долго, 
тщательнейшим образом 
стад соскребал ь снег деже 
с бампера* Я опаздываю на 
спектакль, нервничаю а он 
м.н« отвечает, что не может 
иначе, что он любит мыть 
и чистить стекла машин, 
такое, мол, это приятное и 
успокаивающее занятие 
Я представила* как он столь 
же тщательно с удовольст- 
вием проявляет пленки, пе- 
чатает фотографии, ив до- 
веряя это дело лаборантам. 
Подумала: та ж« руко- 
тіорность старых мастеров, 
вдыхающих жизнь в свои 
произведения. 

И еще я заменила, 470 ис_ 
тинчого профессионала 
■сегдл отличает идея. Вспо- 
минаю, как однажды 
осенью ом приехал ко мне 


в Репино, нагруженный 
мно г имн кофрами. Мы ра- 
ботали на берегу Финского 
залива. Вернее, рабо-ал 
Валерий, стоя по колено в 
холодной воде. Я скакала 
не большом камне, чтобы 
согреться. Валерий, каза- 
лось не чувствовал холода, 
усталости. Он кружил во- 
круг камня и снимал, меняя 
и меняя кассеты, Ради од- 
ной фотографии. 

Мне было интересно Мне 
нравилось, как этот человек 
работает. Вообще люблю, 
когда люди работают с удо- 
вольствием. Потом уже я 
спросила у него зачем на- 
до было обязательно сни- 
мать посреди воды, можно 
ведь и на берегу, на фоне 
какого-нибудь куста, дере- 
ва И он сказал, что ему 
догто виделся именно пот 
надо — посреди воды, и 
чтобы воды было много, 
и чтобы вода простиралась 
далеко, сливаясь с горизон- 
том, и что он на залив спе- 
циально приехал... 

Плотников знает, чего он 
хочет Это редкое качество. 
Он конечно, импровизи- 
рует во время работы, но 
основное решение принято 
до того, как камера оказы- 
вается в руках, Ме знаю, 
права ли я во всяком слу- 
чае. м^а так казалось, когда 
Валерий снимал меня. То 
же ощущение, когда вижу 
многие другие его работы. 
Трудолюбие. Что это такое? 
Мы забываем значение этих 
сгсл : люблю труд.,. Люблю 
свою работу. 

Как-то во время спектакля 
«Вишневый сед* ко мне э« 
кулисы зашел фотограф, 
фамилию которого по гзо- 
няіным гричинам называть 
не стану, и попросил меня 
попозировать. Он сказал, 
чт 0 хочет сделать портрет 
моей Раневской так же, как 
Плотников сиял мою Гер- 
труду из ^Гамлете»* Я спро- 
сила, где нужно сниматься, 
он ответил: «...где угодно, 
можно здесь, в гримерной»» 
Я встала. Ом защелкал. Че- 
рез насколько минут он 
ушел* После показал мне 
эти фотографии, одна была 
даже напечатана где-то. На 
них не было ни меня, ни 
моей Раневской, ни духа, 
стиля спектакля, ни атмос- 
феры гримеоной Это были 
случайные (нерепортаж- 
ныеі) фотографии, которые, 
боюсь, так н останутся от 
ушедшего в Лету спектакля* 
Как мне было рассказать 
этому Фотографу раз уж 
он упомянул Плотникова, 
что Валерий, прежде чем 
позвать меня ча сиену (он 


хогел обязательно снять 
Гертруду на фоне занавеса 
из «Гамлета*), сам ставил 
свет, долго готовился, про- 
думал за меня мизансце- 
ну. И получилась работа, 
которую я очень люблю и 
за которую благодарна Ва- 
лерию. потому что спек- 
такль тоже ушел из рвлер* 
туера. Но на фотографии 
остался слабый характер 
Гертруды с безмятежным 
лицом и стиснутыми внут- 
ренней болью, безысходно» 
стью руками,.* 

А к- еры любят сниматься 
у Плотникова. Не потому, 
что он делает актрис чуть 
красивее, чем они в жизни, 
я мужчин умнев. Мы знаем, 
что работа Плотникова всег- 
да будет неожиданна. Но 
таких мастеров, к сожале- 
ийк>і мало, м актеры ме за- 
страхованы от случайных 
фотографий бюро кинопро- 
га~лнды. которые продают- 
ся во всех киосках, или пло- 
хо снятых так называемых 
рабочих моментов — на ре- 
петициях, съемках... Я всег- 
да думала, что за плохую 
актерскую работу должен 
отвечать тот. кто ее делает» 
Ан нет! Иногда хороший 
театральный актер уходит, 
а от него остаются только 
плохие фотографии. Но это 
уже другая тема.,, 

Валерия Плотникова знают 
м любят в театрах и на сту- 
диях не только актеры. Как 
он умудряется появляться 
одновременно во всех го- 
родах, театрах, студнях — 
я не знаю. Но знаю, что ни 
одна интересная премьера, 
ни одно по-настоящему за- 
мечательное событие в те- 
атре не обходятся без Ва- 
лерия Плотникова, 

Конечно, мои неброски не 
открою^ тайны успеха ра- 
бот Валерия Плотникова — 
мне просто хотелось поде- 
литься кое-какими своими 
размышлениями о хоро- 
ших — плохих фотографиях, 
о хороших — плохих фото- 
графах,,. 


ФОТО 

ВАЛЕРИЯ ПЛОТНИКОВА 

СВЯТОСЛАВ РИХ Т ГЯ 
ЕЛЕНА СОЛОВЕЙ 
ВЛАДИМИР ВЫСОЦКИЙ 
АЛЛА ДЕМИДОВА 
МИХАИЛ УЛЬЯНОВ 
ИРИНА КУПЧЕНКО 
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ФОТОПАНОРАМА 


В Николаевском Доме офи- 
церов демонстрировались 
фотографии из фондов 
Центрального музее Воору- 
женных Сил СССР. Около 
300 снимков П. Трошкина, 

С. Лоскутова, А. Егорова и 
других было объединено в 
экспозицию под названием 
«Запечатленные мгновения 
Великой Отечественной 
войны». 


На XVI международном 
фотосалоне в Сан-Паулу 
(Бразилия) два латвийских 
фотолюбителя из Лиепаи 
были отмечены высокими 
наградами. А. Клявинскас 
награжден золотой меда- 
лью за работу «Внучка», 
бронзовой — удостоен 
П. Яунземс за снимок «Ма- 
донна». 


Свердловский историко-ре- 
волюционный музей подго- 
товил передвижную экспо- 
зицию «Фотоаппараты и 
фотография на Урале в 
конце XIX — начале XX ве- 
ка». Особое внимание 
зрителей привлекают ураль- 
ские пейзажи, выполненные 
в конце прошлого столетия 
известным фотолетописцем 
В. Метенковым. 


В Рязанской областной биб- 
лиотеке имени А. М. Горь- 
кого проходила персональ- 
ная выставка молодого фо- 
токорреспондента, члена 
городской народной фото- 
студии «Мещера» Андрея 
Абакумова. 


В помещении народной фо- 
тостудии «Рига» была орга- 
низована выставка курсо- 
вых и дипломных работ 
слушателей факультета фо- 
тоискусства Народного уни- 
верситета культуры Киров- 
ского района Риги. Здесь 
учащиеся встречались с из- 
вестными фотохудожниками 
республики, производили 
раэбор снимков, слушали 
лекции по различным проб- 
лемам фототворчества. Фа- 
культет фотоискусства при 
районном университете су- 
ществует с 1979 года. Его 
окончило около 250 человек. 


Череповецкая детская фо- 
тостудия «Прометей» про- 
вела во Дворце культуры 
металлургов отчетную вы- 
ставку, составленную из 
100 фотографий. 


Молодой фотожурналист 
С. Киврин из журнала «Со- 
ветский Союз» получил 
первую премию на между- 
народном конкурсе спор- 
тивной фотографии Ади- 
дас-АИПС-Кэнон за снимок 
«Чемпион Олимпиады Ми- 
рус Ифтер». 


В бийском краеведческом 
музее одновременно экс- 


понировались две выстав- 
ки. Одна состояла из фо- 
тографий трех днепропет- 
ровских фотолюбителей — 
Б. Боринского, М. Матуса 
и А. Фельдмана. Вторая — 
из снимков межреспубли- 
канского конкурса «Чело- 
век и металл», проходив- 
шего в Днепропетровске 
два года назад. 


Фотоклуб «Хазар», суще- 
ствующий при Бакинском 
машиностроительном за- 
воде имени В. И. Ленина, 
организовал в выставочном 
салоне Художественного 
фонда Азербайджана фо- 
тоэкспозицию «Наша сов- 
ременность». Состояла она 
из 80 черно-белых работ. 
Проведение ее стало зна- 
чительным событием в 
культурной жизни города. 


Чебоксарские фотолюби- 
тели смогли познакомить- 
ся с творчеством чехосло- 
вацкого фотохудожника 
Йозефа Судека. В кино- 
театре «Октябрь» была вы- 
ставлена коллекция работ 
известного мастера. 


Издательством «Беларусь» 
выпущен на пяти языках 
фотоальбом «Минск». Об- 
лик города-труженика, его 
будни и праздники запе- 
чатлены на фотографиях 
Г. Лихторовича. Текст 
С. Траховского. 


К 75-летию московского 
фотомастера В. Робинова 
была приурочена его пер- 
сональная выставка. Много 
лет он трудился во Всерос- 
сийском художественном 
научно-реставрационном 
центре имени И. Грабаря, 
фиксируя этапы восстанов- 
ления уникальных фресок, 
произведений искусства из 
собраний лучших музеев 
страны. И сейчас, работая 
в объединении «Союзрес- 
таврация», Робинов про- 
должает фотографировать 
памятники нашей культуры. 

В Уфимском авиационном 
институте проходил показ- 
симпозиум прецизионных 
оптических приборов на- 
родного предприятия 
«Карл Цейс Йена» — од- 
ного из крупнейших произ- 
водителей оптического при- 
боростроения ГДР. Были 
организованы цикл лекций 
и демонстрация кинофиль- 
мов о научно-техническом 
уровне исполнения оптиче- 
ской аппаратурьі. 


Правление Ростовской об- 
ластной организации Союза 
журналистов СССР и редак- 
ция газеты «Молот» органи- 
зовали персональную вы- 
ставку фотокорреспонден- 
та редакции Б. Каралкина. 
Это отчет о 25-летней рабо- 
те в печати. Один из самых 
интересных разделов — 
фотосерия, посвященная 
М. А. Шолохову. 


ФОТОПАНОРАМА 

Выставка в Адамове 



В клубе завода АДАСТ в 
Адамове (ЧССР) состоялась 
выставка работ членов за- 
водского фотокружка. Для 
некоторых любителей это 
была не первая экспози- 
ция — они участвовали и в 
международных выставках. 
Другие представили свои 
работы на суд товарищей 
впервые. Лиричность, доб- 
рое внимание к людям, к 
природе, восхищение своим 
родным краем — вот что 
характерно для всех сним- 
ков. 

Адамов — небольшой горо- 
док или, как его называют 
в путеводителях, крупный 
промышленный поселок, он 
раскинулся среди холмов 
южной части Моравского 
карста. Многоэтажные 
комфортабельные дома 
взбираются по холмам все 
выше и выше. Вслед за 
ними поднимаются улицы, 
соединенные не переулка- 
ми, а лестницами, и лишь 
для машин где-то горная 
улица делает зигзаг, пере- 
ходя на другой уровень. 
Рано утром, когда внизу 
еще стелется туман, над 
поселком раздается посте- 
пенно нарастающий звук 
сирены. Это зовет первую 
смену одно из старейших 
в стране машиностроитель- 
ных предприятий — завод 
АДАСТ. Продукция адамов- 
ских машиностроителей из- 
вестна далеко за предела- 
ми Чехословакии. В Совет- 
ском Союзе широко ис- 
пользуются изготовленные 
предприятием АДАСТ бен- 
зоколонки, офсетные пе- 
чатные машины «Ромайор» 
«Доминант». 

Фотоіыстаіка • заюдском 
клуба показывает, как жи- 
шут те, кто трудится на 
Адамовском машинострои- 
тельном заводе. Фотоаппа- 
рат в руках Ивана Мозера, 
Карела Коппа, Франтишека 
Эцлера, Марии Вековой и 
других заводчан запечатлел 
не только комфортабельное 
жилье, удобные гаражи, 
современные автомашины, 
просторные стадионы. Мы 
видим, как отдыхают рабо- 
чие завода: одни исследуют 
многочисленные карстовые 
пещеры в окрестностях 
Адамова, другие с азартом 
играют в футбол. Кто-то 
предпочитает автотуризм и 
уже готовит машину к даль- 
ней дороге, а кому-то боль- 
ше по душе пешие походы, 
неторопливый осмотр до- 
стопримечательностей стра- 
ны. Такой достопримеча- 
тельностью стал небольшой 


МАРИЯ ІАКОВА 

В ГОРОДЕ ПОЛИЧКА 


КАРІЛ КОПП 
АДАМОВ 


город Полмчка, где Леонид 
Ильич Брежнев встретил 
весть об окончании Великой 
Отечественной войны. На 
снимке Марии Вакоеой — 
одна из площадей этого 
городка. 

Работы заводских фотолю- 
бителей заставляют улыб- 
нуться, задуматься или да- 
же взгрустнуть, но все они 
помогают лучше узнать и 
понять окружающий нас 
мир — мир природы и че- 
ловека. 


Н. ДУБРОВСКАЯ 
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ФОТОТЕХНИКА 


Ю. Петров, Н. Щукин Позитивный процесс в цветной фотографии 


Трудности позитивного про- 
цессе (особенно в цветной 
фотографии) порой отпуги- 
вают даже опытных репор- 
теров* Фотолюбители и 
многие профессионалы по- 
лагаются, каш и полвека на- 
зад, не свой опыт, а по су- 
ществу действуют наугад, 
методом «проб и ошибок». 
Плохо отпечатанный сни- 
мок — это и потеря време- 
ни, и художественный брак, 
наглядный показатель низ- 
кого эстетического уровня. 
Только системный подход 
дает возможное^ практи- 
чески полностью обеспе- 
чить наилучцций из всех воз- 
можных результат. Качест- 
во, стабильность, произво- 
дительность — * вот три до- 
стигаемые им цели* Этот 
подход доступен всем. Он 
не требует ни уникального 
оборудования, ни дефицит- 
ных приспособлений. 
Начиная с этого номере, 
редакция публикует серию 
статей доктора физико-ма- 
тематических наук Ю. Пет- 
рова и младшего научного 
сотрудника Н. Щукина по 
одному из возможных ва- 
риантов системного мето- 
да черно-белой и цветной 
печати, Разобравшись в 
основных принципах пред- 
лагаемого метода, вы смо- 
жете оптимизировать фо- 
топечать. Конечно, учеба 
потребует некоторых до- 
полнительных затрат вре- 
мени и сил, но они, несом- 
ненно, окупятся в дальней- 
шем, 

Публикация рассчитана на 
лиц, знакомых с основами 
светотехники и фотографи- 
ческими характеристиками 
материалов *. 

МЕТОДИКА ФОТОПЕЧАТИ 

Чтобы полнее использовать 
свойства и возможности 
фотоматериалов, необходи- 
мо уметь контролировать 
фотолроцесс на всех его 
стадиях. Предлагаемая ме- 
тодика, зарекомендовавшая 
себя на практике, позволяет 
получить оптимальные ре- 
зультаты при минимальном 
числе проб. 

Поскольку цветофоюгра- 
фмческий процесс является 
как бы наложением трем 
черно-белых процессов, 
проходящих ш трех цвето- 


* См. гСФ*; 1*7* Ы? 1, Юг те, 

Н» 5. * 1*І0. N1 1. 2; <9*1, М 5 Л ч 

т»р«гу№ Твмкцинй Э Д , Гос- 
тов В, А* Цвітияв — 

М Лв'-нвя индустрии, 1979. Э#(Э- 
нов В* А кли с*и(ч* 

«шатрия* — М,: Искусство і*В 0 
Лкѵтциидяр М. А "оічтивнь-й -рв- 
і*вс< * ива* но А фсто'гмфич. и**», 
2-*. — АХ.: Искусство, л 944. 
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^ОЭИ'ИВНОм ШОТОЛЯСЦГССЕ- \ — НОЯМАГйНАЯ ЭКСПОЗИЦИЯ |. — 
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РИС 2 ^ЕС' ОБЪЕКТ 


РИС У иглюстрьция 
ПРОЦЕССА ПЕЧАТИ 
СЕРОГО КЛИНА НА ФО* 
ТОВУМАГЕ ПРИ РАЗ"»* 
ВЫДЕРЖКАХ 


РИС. *, РЕАЛЬНЫЕ *С- 
ПОР^Ат ФОГОЬУМА^ #~М*г, 
<Г5й Л — КОН’ РАС Т ЧСЙ 




чувствительных слоях одно- 
временно, сначала рассмот- 
рим черно-белый негатив- 
но-позитивный процесс, 
графически изображенный 
на рис 1, 1-й квадрант ил- 
люстрирует зависимость 
освещенности (И) пленки 
внутри камеры от яркости 
{] ) снимаемого сюжета* 

5 качестве такого сюжета 
воспользуемся тест-объек- 
том (рис. 2), составленным 
из набора различно засве- 
ченных отрезков матовой 
фотобумаги и кусочка чер- 
ного бархата, передающего 
самые глубокие тени. 

Пусть интервал яркости 
тест-объекта равен М^І . 
Из-за рассеяния света в фо- 
токамере и нелинейное ги 
характеристической кривой 
негативного и позитивного 
материалов зависимость 
распределения освещенно- 
сти пленки будет описы- 
ваться не штриховой, а 
сплошной кривой, на кото- 
рой точками отмечены ос- 
вещенности, соответствую- 
щие яркостям различных 
полей тест -объекта. 

Во 2-м квадранте показана 
характеристическая кривея 
(ХК) негативной пленки* 
Оптическая плотность фото- 
материалов (П) определяет- 
ся (для негативов) отноше- 
нием падающего (Ф,*) и 
прошедшего через него 
(Ф-) световых потоков; 

0* - 



к отношением падающего 
(Ф } и отраженного (Ф?) 
световых потоков (для по- 
зитивов): 


Фм 

вп ів-фГ 


Пусть при заданной выдерж- 
ке интервал освещенностей 
создает на проявлен- 
ной пленке интервал плот- 
ностей почернения ЛГУ 1 , 
причем наиболее темный 
участок объекта (точка 1 
на крнеой в квадранте 1) 
передается наиболее свет- 
лым участком (точкой 2) не- 
гативной пленки. Для того, 
чтобы весь интервал ярко- 
стей объекта уложился на 
рабочем участке ХК плен- 
ки, необходимо при съемке 
пользоваться экспономет- 
ром, делая замеры средней 
яркости сюжета (для полу- 
чения плотности I) ~0,54* 

: 0.6). 


В 3-м квадранте дана ХК 


фотобумаги* Полезный ин- 
тервал экспозиций А1дН П 
соответствует полному ис- 
пользованию всех градаций 
серого цвета от вуали до 
максимального почернения 
І^макс- Если экспозиция 




ГИС 5. ИЗМЕНЕНИЕ ВИДА ХИ В ЗАВИ- 
СИМОСТИ от времени проявления 
ФОТОБУМАГИ 



РИС 4, схематический -ПАСПОРТ* 
ФОТОБУМАГИ 



РИС. 1 XX ФОТОБУМА Г РАЗі-и '■ «онт 
Р/СТА И ТИ^А (ОСОБОГЛЯНЦЕІД*. Г ЛЯН* 
ЦС1АЯ, МАТОВАЯ) 


выбрана правильно, то наи- 
более светлый участок не- 
гатива {точка 2} после про- 
явления фотобумаги будет 
передан максимальным по- 
чернением (точке 3), а са- 
мый темный участок нега- 
тива окажется на уровне 
вуали. 

Если же экспозиция при 
фотопечати выбрана невер- 
но. то ХК фотобумаги ока- 
жется сдвинутой относи- 
тельно интервала плотно* 
стай почернения нагати** 
в ту или иную сторону 
по горизонтальной оси, как 
показано штриховыми ли- 
ниями • квадранте 3, В ре- 
зультате этого часть изоб- 
ражения тест-объекта по- 
падет либо на вуаль, либо 
на область максимального 
почернения фотобумаги, и 
некоторые градации ярко- 
сти объекта будут потеряны, 
4-Й квадрант характеризует 
качество отпечатка. При 
идеальном тоновоспроизае- 
дени и отношение светлот 
двух деталей сюжете на 
отпечатке должно быть 
пропорционально отноше- 


нию яркостей этих двух де- 
талей * натуре. Это пока-* 
эоно штриховой линией. 

Мем ближе реальная кри- 
вая к идеальной линии то- 
новоспроизаедения, тем 
выше техническое качество 
снимке. 

Ясно, что для получения 
отпечатке высокого качества 
необходимо, чтобы интер- 
вал плотностей почернения 
негативе ЛЕН был точно 
равен полезному интервалу 
экспозиций Л1#Н к фотобу- 
маги, Следовательно, для 
практического согласова- 
ния негатива с фотобума- 
гой нужно уметь опреде- 
лять. во-первых, величины 
и МрН ”, а, во-вторых, 
правильную экспозицию 
при фотопечати. 

Плотности негатива можно 
измерять с помощью обыч- 
ного фотоувеличителя и 
простейшего фотометра, 
использующего фотореэке- 
тор и микроамперметр, на- 
пример типа «Фоточ-1»* 
Приступая к измерениям, 
прежде всего надо создать 
равномерное освещение эк- 
рана увеличителя регули- 
ровкой лампы. Затем поме- 
стить детектор в центр 
экрана и добиться с по- 
мощью диафрагмы объек- 
тива и матовых стекол или 
карандашной кальки в лот- 
ке увеличителя отклонения 
стрелки прибора на полную 
шкалу (ток )■ Эту оп*- 

рацию в дальнейшем будем 
называть установкой опор- 
ного светового потока. 
Вставить негатив е фильмо- 
вый канал увеличителя надо 
таким образом, чтобы 
проекция нужного участке 
попала не детендор, кото- 
рый при этом покажет 
ток гт* 

Ток фотореэистора і про- 
порционален световому по- 
току Ф* Поэтому плотность 
почернения данного участ- 
ка негатиаа определяется 

формулой* “ ^,1 

Чтобы найти интервал по- 
чернения негатива* и* обя- 
зательно каждый раз уста- 
навливать опорный световой 
поток, а достаточно изме- 
рить токи І|, іі, проецируя 
на детектор самый светлый 
н наиболее темный участки 
кадра, пользуясь формулой; 



(определение величины ъ и 
калибровка шкалы фото- 
метра а единицах плотно- 
сти будут описаны отдель- 
но), Значительно облегчает 
работу заранее изготовлен- 
ный график зависимости О 
от Е Практически величину 
полезного интервала экспо- 
зиций ЛЗ^Н П бумаги легко 
измерить с помощью сту- 
пенчатого оптического кли- 
на, который моделирует 
плотности негативов всех 


сюжетов. Наиболее удобен 
клин < шагом плотности 
0,1 лог ед* и максимальной 
плотностью 2.0 лог ед. (схе- 
матично показан внизу на 
рис, Ъ). 

Испытания фотобумаги про- 
водят следующим образом. 
Одический клин вставляют 
в фильмовый канал увели- 
чителя. определяют опор- 
ный световой поток под его 
вуалью и экспонируют фо- 
тобумагу с несколькими вы- 
держками (например, 2, 4, 

8, с), каждый раз пере- 

мещая ее не ширину про- 
рези в защитном экране. 
Проявленные пробные от- 
печатки оптического клина 
не мягкой и контрастной 
фотобумаге показаны на 
рис. 4. РяА Отпечатков. вы- 
полненных с разной вы- 
держкой. условно назовем 
«паспортом» данной фото- 
бумаги. Надо обращать 
внимание на соблюдение 
правильного времени про- 
явления фотобумаг, бумаги 
типа «Бромпортрет» долж- 
ны проявляться 1-г 1,5 мин, 
а бумаги типа «Унибром», 
«Новобром», «Фотобром* 

«2 мин, поскольку за это 
врем* их ХК достигает ус*- 
тойчивой формы, которая 
затем сохраняется еще 2 — 

3 мин. как показано не 
рис. 5, Изготовленный «пас- 
порт» фотобумаги содержит 
необходимые характеристи- 
ки; плотность вуали, мак- 
симальную плотность, цве- 
товой той изображения и 
полезный интервал экспо- 
зиций. 

Рассмотрим формирование 
изображения в процессе 
фотопечати ступенчатого 
клина при разных выдерж- 
ках и неизменном опорном 
световом потоке. Свет от 
лампы увеличителя, прохо- 
дя через разные поля кли- 
на., сообщает фотобумаге 
за время выдержки различ- 
ные экспозиции. Увеличе- 
ние выдержки приводит к 
последовательному смеще- 
нию ХК нэ положения а 
положение Іа, Ь, и тек 
далее (рис, 3), 

Для экспозиций Іа — !* каж^ 
дые 10 ступеней клина пол- 
ностью воспроизводят все 
возможные плотности фо- 
тобумаги от вуали ДоО% а лс, 
создавая на отпечатке так- 
же 10 голей, Таким обра- 
зом, подсчитывая на отпе- 
чатке число различимых 
полей, мы тем самым нахо- 
дим число ступенек клина, 
определяющих полезный 
интервал экспозиций Л!#Н :І 
фотобумаги. Например, на 
рис, 4, б при выдержке 4 с 
первое поле слева уже до- 
стигло уровняІ) ГІ Чяиг . Считая 
его нулевым, отсчитываем 
вправо 12 различимых по- 
лей (12-е поле является 

вуалью) и получаем 

Л1дН п — 1,2 дог. ед. Схема- 
тически изменение картины 
изображения ступенчатого 
клине с увеличением вы- 


держки при фотопечати по- 
казано «а рис, 6> где высота 
каждой поноски принята 
равной IV чакті а заштрихо- 
ванная «лестница* дает 
плотности почернения от-* 
дельных полей-ступенек 
(вверху обозначена чуме* 
рация полей исходного кли- 
на в порядке возрастания 
плотности почернения), 
фотобумаги подразделяют- 
ся по состоянию своей по- 
верхности на матовые 
■^ ’чекс полума^овые 

(О п эшн? — 1,2), глянцевые 
(С г, ч.ьу*' ^ 1г5) и особогл яйце- 
вые « «г — 1 ■ >1 ,9) и по 

полезному интервалу экспо- 
зиций ЛІ^Н Л на мягкие, по- 
лумягкие, нормальные, 
контрастные и особоконт- 
рестные, имеющие Л1^Н П 
от 1,8 до 0,4 лог. ед. 

(рис т 7% 

Конечно, у фотографа дол- 
жны быть «паспорта» всех 
имеющихся в его распоря- 
жении фотобумаг. Фотопе- 
чать начинают с измерения 
интервала плотностей .Ш н 
негатива, принимая за наи- 
более светлые и темные 
участки сюжетмо важные 
детали кадра. Полученное 
значение ДО* сравнивают 
с величинами Д1цН П фото- 
бумаг и выбирают ту, для 
которой ближе всего вы- 
полняется равенство. 

^ЛІ*Н Й . 

Подобрав подходящую фо- 
тобумаг у, нужно по ее 
«паспорту» определить тре- 
буемую для фотопечати 
выдержку с таким расче- 
том, чтобы наиболее свет- 
лый сюжегно важный уча- 
сток негатива отпечатался 
с максимальной плотностью 
почернения. Тогда весь ин- 
тервал плотностей негатива 
автоматически уложится по 
всем градациям серого цве- 
та отпечатка от вуали до 
И%якс Обращаясь к «пас- 
порту» фотобумаги, надо 
отобрать тот отпечаток, на 
котором при минимальной 
выдержке впервые появля- 
ется поле с максимальной 
плотностью* Эта выдерж- 
ка и должна задавать- 
ся на реле времени при 
фотопечати. Для установки 
правильного светового по- 
тока детектор фотометра 
помещают на место само- 
го светлого участка негати-* 
■а, сориентировав его пер- 
пендикулярно световым лу- 
чам, и с помощью диаф- 
рагмы объектива и матовых 
рассеивателей в лепке уве- 
личителя добиваются такого 
же светового потока, какой 
проходил через определен- 
ное выше поле клина при 
изготовлении «паспорта» 
фотобумаги (график О — і). 
Например, предназначен- 
ный для печати негатив 
имеет ЛІУ'^1,2. Наилучший 
отпечаток можно получить 
на фотобумаге с полезным 
интервалом экспозиций 
Лі^п 11 — 1 ,2 лог* ед, (рис. 4, б). 
Впервые максимальная 
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ПЛОТНОСТЬ ПОЧ*рН#НИЯ по- 
является на первом пене 
при выдержке 4 с. Эту 
выдержку задают на реле 
времени. Тех как в денном 
случае максимальным по- 
чернением геоеда*е вуаль 
оптического клина, то под 
наиболее светлым полем не- 
гатива нужно просто задать 
опорный световой поток. 
Необходимая подготовка 
сделана — можно экспони- 
ровать фотобумагу. При 
больших увеличениях ин- 
тенсивность освещения эк- 
рана часто Индостане '«а 
для отклонения стрелки 
пр бора фотометра ча пол- 
ную шкапу, В этом случае 
по порту* фотобумаги 

можно перейти к более 
длительным выдержкам. 
Допустим, мы можем уста- 
новить под светлым участ- 
ком негатива ток фоторе- 
зистора [плотность), соот- 
ветствующий появлению 
максимальной плотности 
почернения на 4-м поле от- 
печатка ступенчатого кли- 
на. Как гокаіывает рис. 4 б, 
в ітом случае требуемая 
выдержка при печати равна 
$ с. Не следует применять 
выдержки короче 2 с. так 
как при ітом лампа не ус- 
певает нагреться до номн 
налъной температуры, -по 
особенно важно в цветной 
фотографии, 

При наличии графика плот- 
ностей ступенчатого клина 
и «паспорта* фотобумаг 
процесс фотопечати займет 
немного времени. 

Освоив ча практике изло- 
женную методику, можно 
браться за цветную фото- 
печать. 


ОТВЕЧАЕМ ЧИТАТЕЛЯМ 

Какие меры предосторож- 
ности необходимо соблю- 
дать при приготовлении от- 
беливателя для пленок 
«Фомахромв, рецепт кото- 
рого приведен Ю Шило- 
вым в иСФ*, 1981, N9 4? 

А. Шестаков, 

Тамбов 

При приготовлении отбели- 
вателя следует пользовать- 
ся разбавленной уксусной 
кислотой в эквивалентном 
указанному и рецепте ко- 
личестве (концентрация не 
более 30' )< Например вме- 
сто 2,5 мл ледяной уксус- 
ной кислоты следует ис- 
пользовать 7,6 мл 30 -ной 
кислоты, приливая ее ко 
всему раствору отбеливате- 
ля, Или же, дл« предотвра- 
шения выделения вредных 
газов, отбеливатель обяза- 
тельно нужно готовить в 
виде двух растворов, сливая 
их затем вместе и доводя 
общий объем до 1 л Пер- 
вый раствор включает крас- 
ную кровяную соль и бро- 
мистый калий, второй — 
фосфат натрия двузаме- 
щенный и ледяную уксус- 
ную кислоту. 


ФОТОТЕХНИКА 

Некоторые особенности 
макросъемки 


Съемка небольших предме- 
тов В натуральную величину 
или с увеличением имеет 
ряд сущестіечнь * особен- 
ностей. 

В обычных фотографиче- 
ских объективах все виды 
искажении изображения 
исправлены для случая, 
когда сбъе т находится в 
бесконечности и луни от 
него попадают в объектив 
параллельным лучком, 

В этом случае получаемое 
изображение имеет наи- 
большую резкость. 
Совершенно другие условия 
построения изобоаженнх 
при мачросъвмке когда 
объект находится вблизи и 
его лучи попадают в объек- 
тив не параллельным пуч- 
ком, а конусом сс истинам 
которого является поверх- 
ность линзы объектива. 

В тдк х условиях возраста- 
ют аберрации, изображение 
становится менее реі им. 
Позтому для макрос ъемкп 
изгоняя "иваютс я специаль- 
ные объективы, рассчитан- 
ные на получение изобра- 
жения в определенных 
крупны* масштабах 
Отечественная промышлен- 
ность выпускает для >*их 
целей обзеѵтив /Чоорек- 
тар* 6 3 150 мм, рассчитан- 
ный дпя съемок в масшта- 
бах от 1 . 2 до 20 1 . Фирма 

«Карл Цейс Й**а* изготав- 
ливает объективы типа 
«Планао* дпя м&*росъемки 
в масштабах о^ 1 : 2 до 
20: 1 По т* все зарубе*^ 
ные 35 мм зеркальные ка- 
меры имеют в наборе смач- 
ную оптику, объективы для 
макро- и микросъемки ис- 
пользуемые с раздвижным 
фркуенроючным мехом. 

Для успешного выполнения 
макросъемки нужно прово- 
дить хотя бы ориентиро- 
вочные расчеты 
“режде всего нужно огре 
делить: 

масштаб изображения, 
величину дополнительного 
выдвижения объектива, 
необходимую глубину рез- 
кости, 

экспозицию для чего необ 
ходило установить коэф- 
фициент увеличения вы- 
держки. 

Масштаб изображения оп- 
ределяемся из отношения 
размера изображения че 
пленке к действительным 
размерам объекта Следуем 
учитывать, что с увеличе- 
нием масштаба изображе- 
ния уменьшается глубина 
резкости и увеличивается 
экспозиция 

В том случае, когда в сним- 
ке не обязательна макси- 
мально достижимая рез- 


кость. съемку в крупном 
масштабе можно выполнять 
и обычнь объективом. 

Приведем "р^меры опре- 
де^е« : - я певэме^ров мачро- 
съемки 35-мм зеркальной 
камерой (тПра «Зе- 

нит*), которая вполне под- 
ходи^ дгя таких цепей 
Допустим »ад 0 снять две 
ток ромаини, диаметр ко- 
торого 20 мм н при этом 
перекрыть глубину резко- 
сти 3 мм. На - адр размером 
24 - За ѵѵ цветок можно 
снять в натуральную вели- 
чину то ес т ь а мае цтабе 
1 1. Почтовую марку раз- 
мером 10 20 мм на тот же 

кадр можно сня т ь С двой- 
ным увеличением, то есть в 
масштабе 2 -1. 

Вначале найдем величину 
дополнительного выдвиже- 
ния объектива для съемки 
в у ■'аза іых мас штабах по 
формул© М - I * М, 
где А\ — дополнительное 
выдвижение объектива. 

Г — фел усчов расстояние 

объектива 

М — масштаб изображения. 
Дгя съемки цветка до пол- 
ните пьмре выдвижение объ- 
ектива будет составлять 
50 мм Длч съемки марки — 

100 мм Следовательно в 
первом случае между объ- 
ективом и аппаратом нуж- 
но поставить удлинитель- 
ные кольца 50 мм, во вто 
ром — 100 мм. Чтобы в 
дальней не прибегать 
к слть-^ьім расчетам глуби- 
ны диафрагмирования, для 
выбора необходимой глуби- 
ны резкости приводится 
таблица в которой зти 
величины дамы в зависимо- 
сти о* мае ілэба и значения 
диафрагмы. По таблице на- 
ходи** что гои мае л ^абе 
М 1:1 глубина резкости 
3 мм (для съемки цветка) 
достигается при диафрагме 
І6 а марку следует снимать 
в масштабе 2 1 при диаф- 
рагме 5 $ или 3, Глубина 
резкости при этих диафоаг 
мах бѵдет достаточна для 
этого случая и сослав ит 0. 12 
и 0,6 мм. 

Коэффициент увеличения 
выдержки (К) в зависимо- 
сти ст масштаба изображе- 
ние. рассчитанный го фор 
муле К - (1 - М}\ приведен 
в таблице Находим что 
для масштаба 1 : 1 коэффи- 
циент увеличения экспози- 
ции буд*-» равен 4 Это зна- 
чив. что гас"е определения 
ЭКС позиции автономным 
Экс гг «ом етр^м дгя съемки 
при диафрагм* 16 выдержку 
нужно увеличить » че- 
тыре разе. Заметим, что 
эксгозиция, замеренная с 
помощью экспонометра 


камеры по системе *ТТ1_», 
автоматически учитываю- 
щего уменьшение освещен- 
ности иэ-Эа выдвижения 
объектива, н* потребует 
введения такой поправки. 
Для съемки марки после 
определения правильной 

экспозиции при диафрагме 
в выдержку нужно увели- 
чить в девять раз- Правиль- 
ную экспозицию следует 
определять экспонометром 
для соответствующем диаф- 
рагмы После этого, в зави- 
симости от масштаба изоб- 
ражения. увеличивать пу 
тем умножения на коэф- 
фициент. 

На коэффициент увеличе- 
ния экспозиции ■"ри макро 
Съемке значительное впия- 
нне оказывает также мас- 
штаб зрачков съемочного 
объектива. Масштаб зрач- 
ков (М.ір) — это отношение 
величины входного зрачка 
объектива к его выходному 
зрачку. Масштаб измеряет- 
ся при полностью открытой 
диафрагме — снятый с ап- 
парата обьектнв направля- 
ют на светлый экран и ли- 
нейкой измеряют величину 
видимого диаметра свето- 
вого пятне со стороны пе- 
редней линзы, затем объек- 
тив переворачивают и за- 
меряют величину выходного 
зрачка. Величину входного 
зрачка делят не величину 
еых одного, в результат* 
деления получают масштаб 
зрачков. Для симметричных 
объективов входные и вы- 
ходные зрачки равны, и 
масштаб их зрачков ра- 
вен 1, у короткофокусных 
объективов несимметрич- 
ной конструкции М*р — 1,5. 

У телеобъективов его ве- 
личина примерно равна 0,5. 
Причем, если при съемке 
на двойном фокусном рас- 
стоянии ш масштабе 1 1 

объективом с масштабом 
зрачков 1 коэффициент 
увеличения экспозиции со- 
ставляет 4, то при съемке 
телеобъективом с 0,5 

он равен 9, тогда как при 
съемке короткофокусным 
объективом при М щ 1,5 
он имеет величину всего 
2 9. Следовательно при 
макросъемке короткофо- 
кусным объективом вы- 
держка более чем в 3 раза 
короче ч *м при использо- 
вании для этой цели длим- 


ЗАВИС^МОСГЬ ГЛУБИНЫ *ЕЭ- 
Чч>СИ МАСШТАБА ИЗО- 

и МАСШТАБ* ЗРА - 
КОВ ОБЪЕКТИВА 
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нофокусного объектива* 

Что касается глубины реі- 
кости, то оказывается, что 
при микросъемке длинно- 
фокусными объективам* 
о*# больше, чем при ис- 
пользовании для этой же 
цели короткофокусных 
объект нюі. Зависимость 
глубины резкости от вели- 
чины масштаба изображе- 
ния и масштаба зрачков 
показана на рисунке. 

Из графика видно, что при 
масштабе изображения 
0,5 наступает резкое 
снижение глубины резкости 
и уже при М 0,8 она со- 
ставляет 1 мм. При дальней- 
шем увеличении масштаба 
изображения глубина рез- 
кости составляет доли мил- 
лиметра. 

Глубина резкости при иг 
пользовании для макро- 
съемки телеобъектива, на- 
пример, 4 135 с масштабом 
зрачков 0,5 выше, чем при 
применении для этой цели 
короткофокусных объ 
активов несимметричной 
конструкции, таких как, на- 
пример, кФ пек* ого н* с 
масштабом зрачков, рав- 
ным 1,5, Симметричные кон- 
струкции объективов € 

М 3 1 занимают промежу- 
точное положение* 

Известно несколько спосо- 
бов использования объекти- 
вов для получения крупно- 
масштабных изображений. 
Один из них — применение 
обычного объектива в 
обычном >-оложении отно- 
сительно пленки. В этом 
случае для дополнительно- 
го выдвижения объектива 
применяются поомежуточ- 
ные удлинительные кольца, 
которые устанавливаются 
между объективом и аппа- 
ратом. Набор колец, изго- 
тавливаемых промышлен- 
ностью, позволяет получить 
изображение до масштаба 
1 * 1 включительно. 

Для мамросьемки в мас- 
штабе более 1 ; 1, то ес т ь с 


увеличением, рекомендует- 
ся объектив переворачи- 
вать. то есть направлять его 
тыльной Стороной К объек- 
ту Замечено, что большин- 
ство объективов обивного 
типа в условиях увеличения 
изображения в переверну- 
том положении дают лучшее 
качество изображения, чем 
в обычном гэложении. 

В зтом случае можно ис- 
пользовать и промежуточ- 
ные кольца, к которым 
объектив крепятся через 
резьбовое переходное 
кольцо к присоединитель- 
ной резьбе свв'офигъ'роі^ 
Распространен способ полу- 
чения кру пчомасшгабиого 
изображения с применени- 
ем насадочных линз. Спе- 
циальные положительные 
гчнзы для макросъемчи, 
рас считанные для дачного 
объектива позволяют полу- 
читъ изображение доста- 
точно высокого качества 
без применения промежу- 
точных колец. Масштаб 
изображения в гом случае 
определяется фокусным 
расстоянием насадочной 
линзы. Применение пннзы 
имеет то преимущество, 
что при этом не возникает 
виньетирования изобра- 
жения, Можно применять и 
обычные линзы, но при 
этом набгюдае т ся неравно* 
мерное распоеделеиие реэ 
кости, которая вполне удов 
летворительна в центре 
кадра, но заметно снижает- 
ся к его краям. 

Заслуживает внимания спо 
соб соединения ■ одну оп- 
тическую систему двух объ- 
ективов, Та ;ая система на- 
зывается ктандем». Первый 
основной базовый объектив 
устанавливается в аппарате 
я обычном положении и 
сфокусирован на бесконеч- 
ность, Второй — - повернут 
тыльной стороной к объек- 
ту. Лучн от объекта попа- 
дают в базовый объектив 
уже параллельным пучком. 


Базовый объектив строит 
изображение объекта в 
плоскости пленки* Масштаб 
изображения такой оптиче- 
ской системы постоянен и 
величина его определяется 
отношением фокусного рас- 
стояния (Ь) второго объек- 
тива к фокусному ресстоя 
нию базового (Г )г 



При использовании системы 
«тандем* могут быть три 
варианта; 

фокусные расстояния обоих 
объективов равны, в этом 
случае система работает в 
масштабе ' : 1, то есть раз- 
меры изображения на плен- 
ке равны объекту; 
фокусное расстояние вто- 
рого объектива меньше фо- 
кус но^о расстояния Базово- 
го объективе, в этом случае 
система работает с увели- 
чением изображения сбъек 
т а и масштаб ее более 1. е 
зависимости от сот и ощенен 
фокусов і 

фокусное расстояние вто- 
рого объектива больше фо- 
куса базового объектива, 
в этом случае система тан- 
дем» работает с уменьше- 
нием изображения объекта 
на пленке и масштаб будет 
менее 1. 

Комбинируя объективы в 
ьгандеме* < разными фо- 
кусными расстояниями, 
можно получить по жела- 
нию нужный масштаб изоб- 
ражения для ѵакросъемчи. 
Во всех случаях использо- 
вания системъ! ятандем» 
передняя линза второго 
объективе должна бытъ рав- 
на или больше передней 
линзъ базового объе* т иіа, 
в поотивном случае появит 
с я виньетирование изобра- 
жения по краям кадра. 
Система «тандемч имеет 
небольшой полезный угол 
действия в силу ее длины, 
состоящей из двух объек- 
тивов н их оправ Поэтому, 
ч*обы иэбеже-ь виньетиро- 
вания, следует применять 
длиннофокусные объекти- 
вы, а второй объектив иног- 
да вывинчивать из оправы 
и использовать только его 
оптический блок Светосила 
системъ! и^лндем» огоеде- 
ляетсв светосилой основно- 
го базового объектива. 

Б : ЩАДРОНОВ, 
кииоогератор 


зависимость глубины резкости пт масштаба 
изображении и величины диафрагмирования 
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ФОТОТЕХНИКА 

Копилка опыта 


• в настоящее время сни- 
маю камерой «сЛюбн- 
тель-166* и фотовспышкой 
«Луч-70» с самодельным 
синхроконтактом, — пишет 
нам А* С ушко из Минске. 
Выносной синхроконтакт 
представляет собой допол- 
нительный разъем для 
замыкания контакте фото- 
вспышки » момент откры- 
тия затвора фотоаппарате. 
Устройство его представле- 
но на рисунке* Корпусом І 
служит концевой выключа- 
тель МП2101У4, который 
укорочен до 20 мм, е нем 
выпилен паз для соприкос- 
новения неподвижного кон 
такта 2 С салазками (обой- 
мой) и пазы для установки 
в салазки фотоаппарате, 

В качестве неподвижного 
контакта % используют один 
из неподвижных контактов 
МП2101У4. Подвижный кон- 
такт 9 взят из того же вы- 
ключателя, только для уста- 
новки в корпусе 4 высвер- 
лено отверстие 02 мм, 

3 — контактный винт, 4 и 
8 — выводы. 

Крышка корпуса 5 изготов- 
лена из полистирола и кре- 
пится двумя винтами 40 
(М2) к корпусу. Пружина 7 
може т быть любой, обеспе- 
чивающем о т жатое положе- 
ние подвижного контакта 9, 
Грибок б изготовлен по раз- 
меру пружины и крепится 
к корпусу (крышке) дихлор- 
этаном. 

Подсоединяется выносной 
синхоочонтакт к основному 
осветителю параллельно 
штсжкеру (миниатюрному 
штепсельному разъему). 
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ФОТОТЕХНИКА 

Искусственные источники света 


В своей практической рабо- 
те фотограф довольно ча- 
сто сталкивается с пробле- 
мой выбора и замены ламп 
накаливания, применяемых 
не тогько в осветительных 
приборах, но и в фотоуве- 
личителях, контактно-копи- 
ровальных приборах, ре- 
продукционных установках, 
диапроекторах и т. д. 
Номенклатура фотоламп, 
выпускаемых электротехни- 
ческой промышленностью 
для фототехники, несколько 
ограничена. Поэтому под- 
бои г р и х о д кт с я осуществ- 
лять из большого ассорти- 
мента ламп, предназначен- 
ных для различных целей и 


разнообразных по марки- 
ровке. 

Приводимые в статье тех- 
нические характеристики 
ламп и принятая структура 
условных обозначений по- 
могут ориентироваться в 
их выборе, 

Гампы накаливания, отно- 
сящиеся к искусственным 
тепловым источникам света, 
имеют тело накала в виде 
нити из вольфрама. Цвето- 
вая температура колеблет- 
ся от 2500 К в густотных 
лампах до 3500 К в га»о- 
наполненных лампах. 
Заполнение стеклянной 
колбы инертным газом 
позволяет поднять темпера- 


туру нити накала, умень- 
шить объем колбы и уве- 
личить световую отдачу, 

В светотехнике принято 
характеризовать экономич- 
ность источников света не 
энергетическим понятием 
КПД. л расходом электри- 
ческой мощности на каж- 
дый люмен светового пото- 
ка этого источника — свето- 
вой отдачей (лм-Бт), Так, 
световая отдача ламп на- 
каливания колеблется в 
пределах ІО — 14 гм Вт, га- 
логенных — 30 — 36 лм-Вт, 
Лампы накаливания класси- 
фицируются ГО Их приме- 
нению: лампы общего на- 
значения используются для 



яис. 1 




различного вида освещения 
бытовых и промышленных 
помещений; специальные 
лампы накаливания харак- 
теризуются особым конст- 
руктивным исполнением, 
стабильностью световых и 
электрических параметров 
и некоторыми другими осо- 
бенностями в связи с усло- 
виями их эксплуатации. 

ЛАМПЫ ОБЩЕГО 
НАЗНАЧЕНИЯ 

По конструкции тела накала 
эти лампы подразделя- 
ются на моно- и биспи- 
ральные. Их буквенное 
обозначение расшифровы- 
вается следующим обра- 
зом: В — вакуумная; Г — 
газонаполненная; Б — би- 
спиральная; БК — бисги- 
рельная криптоновая; МТ — 
матированная колба; МЛ — 
колба молочного цвета; 

О — колба с покрытием, 
имитирующим опаловое 
стекло; ОП — колба с по- 
крытием, имитирующим 
опалиновоо стекло. 

За буквенным обозначе- 
нием в маркировке следует 
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числовая индикация, в ко- 
торой первое число обозна- 
чает номинальное напряже- 
ние в волыал (для некото- 
рых ламп возможно обо- 
значение двойного напря- 
жения); второе — чоми- 
нвльную мощность в ват- 
тах и третье — отличие от 
базовой модели. 
г, рнмеры обозначения; 
БКМТ 220-60-1 : лампа би- 
спиральна*, криптоновая С 
матированной колбой, рас- 
считана на номинальное на- 
пряжение 220 В, мощность 
60 Вт, модель 1-я; 

Г 220-235- 150-1 : лампа газо- 
наполненная с прозрачной 
колбой, номинальное напря- 
жение 220 — 235 В, номиналь- 
ная мощность 150 Вт, мо- 
дель 1«я, 

Дампы до 150 бт включи- 
тельно изготавливаются в 
прозрачной колбе и в не- 
го л нении МТ или МД, лампы 
же мощностью от 2СС до 
1500 Вт — только в прозрач- 
ных колбах. Световой поток 
ламп в колба* МТ состав- 
ляет 97 а в колбах МЛ — 
80Д} от данных, приводимых 
к таблице. 

Средняя продолжитель- 
ность горения ламп и а ме- 
нее 1000 ч, со Знаком чаче- 
с-ва — 1 1 00 ч. а для ламп, 
рассчитанных не двойное 
напряжение, — не менее 
2500 ч, 

ФОТОЛАМПЫ 

Эти лампы находя? широ- 
кое применение при осве- 
щении фотолаборатории, в 
фотоувеличител ях, устанав- 
г «веются в различные кон- 
струкции светильников и 
рефлекторов при фотосъем- 
ке для получения концент- 
рированного светового ~о- 
тока. Маркировка расшиф- 
ровывается так же, как для 
осветительных ламп общего 
назначения. 

Буквенные обозначения: 
ф — для фотографии; Д — 
диффузно-отражающая, 

3 — зеркальная; С спе- 
циальная* 

Обычно фотолампы рабо- , 
тают с перекалом и поэтому 
имеют непродолжительный 
срок службъ 1 : Ціановая 
температура 3300 — 35ВД К. 
Фотолампы выполняются в 
колбах с МТ покрытием 
(кроме ламп ФД, у которых 
на внутреннюю сторону 
колбы наносится Диффуз- 
ный белый отражательный 
слой для создания равно- 
мерной освещенности). Ку- 
пол колб таких ламп про- 
зрачный, Лампы ФЗ изго- 
тавливаются в матирован- 
ных колбах с зеркальным 
покрытием. Напомним, что 
цветовая температура, све- 
товой лоток, световая отда- 
ча, срок службы всех ви- 
дов ламп накаливания зави- 
ся' от фактического наі^ря- 
жония и его колебаний а 
сети* 

(Окончание следует) 

В. ВОЛОДИН 


ФОТОТЕХНИКА 

Работа 

с монованнами 


Все больше внимания при- 
влекает метод быстрой 
черно-белой обработки 
пленок и фотобумаг в од- 
ном растворе, содержащем 
проявляющий и фиксирую- 
щие вещества. Этот раствор 
называют фиксирующим 
проявителем 

Можно с уверенностью ска- 
зать. что метод дает ряд 
преимуществ перед обыч- 
ным, раздельным про явле- 
нием и фиксированием. 
Удобно уж* ^о. что три от- 
дельные ванны с проявите- 
лем, водой и фиксажем за- 
меняются монованной: 
Фотоматериалы в монован- 
не т оу дно перегрояви-ь или 
завуалировать, т ак как ^о 
истечении строго о "Ре де- 
ленного — для данной мо- 
нсванны — времени ее ак- 
тивной работы по созданию 
изображения в фотослое 
почти скачкообразно на- 
ступает состояние стабиль- 
ного равновесия, то есть 
погнс'О окончания визуаль- 
ных изменений, 

Качество негативов и о'ге- 
цйткс» после обработки ■ 
мо но ваннах вполне сопо- 
ставимо с результатами, 
получаемыми раздельным 
способом г рояв лен и я По 
кекаторѵ.м отпе- 

чатки после монованны не- 
сколько мягче чем полу- 
ченные ■ обычном трех- 
ванном процессе: Сохра- 
няемость негативов и отте- 
чет лов после монов айны 
даже при длительном хра- 
нении хорошая. 

Скорость полной обработки 
фотоматериалов в моно- 
вание весьма стабильна и 
мало зависит от темпера* 
туры раствора чего нельзя 
сказать о раздельном про- 
явлении и фиксировании. 
После обработки фо г ом а- 
*^риало* в монованнах 
можно соч г ра'и"ь время их 
промывки в проточной 
■ Оде. 

Известно, что я позитивном 
процессе при обычном 
трехванном способе чевоз' 
можно получить на фо'о- 
бума-е одного кон т раста 
удовлетворительные отпе- 
чатки с кеч'оас'чьх,. «оо- 
м аль них и вялых негати- 
вов — необходим подбор 
резных фотобумаг: мягкой, 
нормальной и контрастной, 

В позитивных монованнах 
фото-еча-ь пусть даже с 
тех же негативов и на тех 
же бумагах, дав’ иные 
результаты, т ак отпечатки 
выполненные на нормаль 
ных фотобумагах даже с 
разных че г а т и*ов ■ сред- 
нем получаются одмого 
контраста А о^печа^ки, го- 


лученные иа мягких и конт- 
растных фотобумагах, ока- 
зываются одинаковыми* 
Таким образом, печать раз- 
ных по контрасту не г атніоя 
при обработке в монован- 
нах целесообразно вести 
только на нормальных фо- 
т с бумагах Иначе говоря, 
гои фотопечати с контраст- 
ных нега т ивов монованна 
смягчает Фотоизображение 
на отпечатках, с нормаль- 
ных негативов получаются 
отпечатки нормального то- 
ноеоспооизведении, а с ая 
лих - — отпечатки с несколь- 
ко усиленным контрастом. 
То есть позитивная моно- 
ванна играет роль выравни- 
вающей среды при печати 
на одной фотобумаге с раз- 
ных негативов. 

Каких результатов можно 
ожидать для разных по 
контрасту негативов пои 
печати их на нормальных 
фотобумагах, обработали* х 
в монованче? С нормаль* 
ных негативов, как счезч^но, 
мсноіанна дает отпечатки 
исомальнсго тоновогпроиз- 
■ едения, П ри печати же с 
кон 7 рас т ных негативов фо- 
тоизображение будет ос- 
лаблено, а с мягки* — не- 
сколько усилено до нор- 
мального тоновоемроизве- 
дения объекта съемки. 

При изучении свойств мо- 
новамны был исследован 
ряд зарубежных и отечест- 
венных рецептов для пле- 
нок и фотобумаг. Наиболее 
простым и стабильным в 
работе, и© вместе с тем 
не содержащим антивуали- 
рующих компонентов ока- 
зался рецепт фенндон-гид- 
рохиноновой моно.чанны 
Хайста. Кинга и Бассежа, 
разработанной я 1971 году 
дгя обоабстчи мелкозер- 
нистой позитивной пленки 
«Кодак». Приводимый ое- 
цепт несколько изменен 
дпя наших негативных пле- 
нок «Фото- 32 »* и '(Фо ,- О'б 5 :», 
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Сгоссб составления; сухой 
едчий натр (мокрый от 
проникшей В банку влаги 
при плохом хранении — 
негоден, оч может все ис- 
портить!) разводится ■ 

100 мл остуженной кипяче- 
ной воды. Далее в 400 мл 
воды температурой около 
1 80 С полностью раство- 
ряется фенидон. Затем в 
оставшихся 500 мл раство- 
ряе'ся сульфит натрия, по- 
том гидрохинон, туда же 
вливается раствор фенидо- 
ча, затем едкого на^оа и 
наконец в общем объеме 
смеси растворяется гипо- 
сульфит. Все химикаты 
растворяю'Ся без остатка 
при ^ща^ельном перемеши- 
вании. р агтвор сос-алл яет- 
ся м#ка ну не работъ . 
Минимальное время полной 
обработки, то е*'ь проявле- 


ния и одновременного 
фиксирования одной плен- 
ки, — 5 мин. Для промывки 
ее в проточной воде доста- 
точно одной минуты. Рас- 
твор мутнеет через час не- 
прерывной работы, хотя Это 
и не влияет на качество 
негативов. При отстаивании 
раствора осадок садится 
на дно и его можно слить. 
Если после обработки каж- 
дой пленки доливать в ба- 
нок го 50 мл свежего рас- 
твора, то ■ 1 л можно обра- 
ботать до 15 пленок Конт- 
раст первой пленки будет 
несколько повышен, а ос- 
тальные близки по контра- 
сту ч негативному прояви- 
телю Д-76. 

Для фотобумаг кНово- 

брОМ,№ # *гФо*обрОМН И 

«Уиибром» можно пиедло- 
жигь новый рецепт пози- 
тивной мечоіанчы, с изме- 
ненными весовым» соотно- 
шениями те» жа химикатов 
в растворе и 'ем же спо- 
собом его составления. 
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Проработка деталей фото- 
изображения заканчиваете* 
через 30 с Минимальное 
время полной обработки 
1 отпечатка-™ 1,5 мин. Вод- 
ную промывку опечаткой 
допустимо о г рачичить 4 — 

5 мин. Можно также н* вы- 
нимать, например, отгеча- 
'ок из раствора, а наклады- 
вать для обработки поверх 
него следующий в ту же 
ванну, гдй они могут долго 
лежать к рас т воое и не 
претерпевать существенных 
изменений. В 1 л раствора 
можно с6рабо т «'ь полно- 
стью до 120 отпечатков раз- 
мером 13 ч 10 см. Через час 
непрерывной работы в рас- 
творе появляйся темная 
взвесь. Надо приостановить 
работу, и вскоре взвесь ося- 
дет на дчо и ее можно 
сли-ь, после чего грозрач- 
иый раствор работает ус- 
тойчиво до полного исполь- 
зования Как свежий, так и 
бывший в употреблении 
раствор хорошо сохраняет- 
ся в плотно закупорен кой 
бутыли. 

Каждый любознательный 
фотолюбитель может с ус- 
пехом воспользоваться "ри- 
В' ■ * инь. ай здесь простыми 
рецег т ами монованн и про- 
вериіь их работу на прак- 
тике. 

Рекомендуемая лнтерегура: 

Бгм;м,&*с' И. Б., Рід^п А В. Ки- 
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ФОТОТЕХНИКА 

Если нужен 
ремонт 

Ноши читатели часто пишут 
о возникающих при ремонте 
фотоаппаратуры трудно- 
стях. Где можно отремон- 
тировавъ камеры выпуска 
50 — 60-х годов, зарубежную 
фототехнику, аппаратуру, 
смятую с производства! 
Публикуем беседу чаше го 
корреспондента В, Федая 
с заместителем директора 
завода «Мосрамэлектро- 
бытприбор» осуществляю- 
щего ремонт кинофототех- 
ники в Москве. М. Ханухо- 
аым, 

— Какие функции возло- 
жены на завод чМогрем- 
электробыглрибор»? 

— Восемь столичных ма- 
стерских и приемных пунк- 
тов осуществляют ремонт, 
включая гарантийі ый, всей 
отечественной кинофото- 
техники, кроме продукции 
ЛОМО и гарантийного ре- 
монта фотоаппаратуры 
Красногорского завода. За 
последнее время се^ъ на- 
ших мастерских увеличи- 
лась почти вдвое Окрыта 
новая мастере- ея в Олим- 
пийской деревне, оснащен- 
ие* по последнему слову 
техники. Во время Олим- 
Гіиады-ВС здесь было отре- 
монтировано свыше 1000 
единиц аппаратуры иност- 
ранных фирм и не было ни 
одного случая отказа в ре- 
монте. 

Открылась мастерская на 
ул, Марксистской, 5 прием- 
ный пункт на улице^Прав- 
дыА.1 расширена гопоіная 
мастерская ^9 22 на ул. Кос- 
монавтов. Р 4 наших ма- 
стерских сейчас работают 
62 мастера. Более 40 из них 
имеют высшую квалифика- 
цию. 

— Как готовятся мастер- 
ские к обслуживанию нск 
аейшей аппаратуры, осна- 
щенной современной элек- 
троникой? 

— Надо сказать, что та- 
кие камеры как, например, 
зарубежные «Практика 
8-ККЬ. «Никои К-3* «Кэ«он 
А-1» и гс т овящиеся к вьъ- 
пуску отечественные * Ки- 
ев-1 8» «Алмаэ-102» — очень 
сложные приборы. Поэтому 
ремонтировать их надо 
двум специалистам* меха- 
нику и электронщику. Уже 
сейчас на электронных при- 
борах, обладающих боль- 
шой точностью н цифровой 
индикацией, мы проверяем 
скорости затвора, правиль- 
ность показаний зкепочо- 
метоических устройств, точ- 
ность синхронизации,,* Так 
что выпуск новой аппарату- 
ры не застанет нас врас- 
плох. 


— Каким металлообра- 
батывающим оборудовани- 
ем оснащены мастерские 
для изготовления отдель- 
ных деталей? 

— К сожалению, здесь осо- 
бенно похвастать нечем* 

У нас нет токарных и фре- 
зерных станков высокой 
точности. Как только по- 
явятся высокоточны# стан- 
ки, наши мастера смогут 
ремонтировав -оч^и все, 
что иужн^ фотолюбителям, 

— Кроме кинофо т оАппаоа- 
туры какую еще фототех- 
нику можно у еас отремон- 
тировать? 

— Пока в наших мастер- 
ских принимают только 
польские фотоувеличите- 
ли моделей «Крокус». 

В ближайше* время будет 
организован ремонт всех 
отечественных фотоувели- 
чителей. Мы ремонтируем 
экспонометры '(Ленин- 
град* — модели 6 и 7; 
«Свердловск» — модели 
2 4 и 5, а также экспоно- 
метры для печати, диапро- 
екторы фотовспышки. 

— Что вы может* сказать 
о качестве отечественной 
фотоаппаратуры? 

— Начну, пожалуй, с того, 
что каждый месяц мы в 
среднем выполняем около 
ЗОСЮ заказов по гарантий- 
ному ремонту и выдаем до 
100 сноаюк на обмен фо- 
тоаппаратуры в период га- 
рантийного соока. Обидно, 
что не все наши зяаоды- 
изготовители уделяют еще 
должное внимание качеству 
выпускаемой продукции. 

К сожалению, наметилась 
тенденция * ухудшению ка- 
чества аппаратуры киев- 
ского завода «Арсенал», 
Ширине* известный у час и 
за рубежом фотоаппарат 
«Кмев-4* в своих последних 
моделях: 4А, 4М, 4АМ сни- 
зил надежность. За послед- 
ние годы улучшилось каче- 
ство продукции производ- 
ственного объединения 
БелОМО Количество га- 
рантийных ремонтов таких 
камер как ивмлия» «Вилня- 
авто», «Силуэт-элечтро* со- 
кратилось п 2 — 3 раза* Ка- 
меры производственного 
объединения «ФЭД» непло- 
хие, но некоторые узлы 
требуют еше доработки. 

Так, чагркчер я камере 
«Ф?Д-5» слабым местом 
является счетчик кадров, я 
кФЭД-мн 'роне* порой не- 

отрегупиоовача автомашина 
Несколько слов следует 
сказать об объективах * г е- 
л нос-44». 44-2 и 44 М, при 
сборке которых подчас 
впрыскивает» столько мас- 
ла, что оно попадает на 
линзы Ес т ь случаи дефор- 
мации лепестков диафрагмы 
— Какие характерные не- 
исправности встречаются ■ 
период гарантийного ре- 
монте? 

В первую очередь отка- 
зы затвпоа когда у атара^ 
*ов со шторным затвором 


наблюдается «проскок*; 
некачественные автоспуски, 
а для среднеформатных 
камер типа «Салют» — пе- 
рекос посадочныя осей в 
кассете, нто приводит к 
срывам лентопротяжки, а в 
самих камерах отказывают 
выдержки 1 2, 1 60 С* Каме- 
ры «Киев-4» последних мо- 
дификаций часто попадают 
на прилавок с неотрегули- 
рованными скоростями за- 
твора, неработающим авто- 
спуском, иеотъюстирован- 
«ым дальномером. Жалобы 
фотолюбителей на ленто- 
протяжный механизм ка- 
мер «Зеннт-Е» горою ме- 
обоснованы: во многом 
виноваты некачественные 
кассеты* 

— Как производится ремонт 
аппаратуры, выпущенной 

10 — 45 лет назад? 

— Ремонт устаревшей ап- 
паратуры ады не всегда мо- 
жем произвести из-за от- 
сутствия запасных частей. 
Например, несколько лет 
назад выпускался «Зе- 
нит-16», который вскоре 
был снят с производства* 
Наша заявка на запасные 
части для его ремонта не 
удовлетворена заводом. 

— Гд* можно отремонтиро- 
вать камеры иностранных 
марок? 

— В наших московских ма- 
стерских на ул. Космонав- 
тов,^ равдьки на Суворов- 
ском бульваре, 

— Как складываются взаи- 
моотношения гарантийных 
мастерских с зааодами-иэ- 
го^овител ямиГ 

— Одна из наших задач — 
наладить т акие отношения, 
чтобы существовала обрат- 
ная связь, которая могла 
бы повлиять ма качество 
выпускаемой нннофотоал- 
гаратуры. Впервые между 
эаводам-изго^овитеяем и 
ремонтными организациями 
был заключен договор на 
замену камер в пределах 
гарантийного срока Такой 
договор у нас е вияейским 
заводом «Зенит*. Теперь у 
нас ест» возможность заме- 
нить камеру если она отка- 
зывает и подлежит возврату 
в магазин в тачание гаран- 
тийного срока Хотелось бы, 
чтобы эту инициативу под- 
держали остальные заводы. 
Кроме тоге нам необходи- 
мо получать от заводов 
своевременную информа- 
цию об изменениях в вы- 
пуске продукции, полные 
каталоги запасных частей 

и инструкции по ремонту 
аппаратуры. 

— Что делается для улуч- 
шения обслуживания фото- 
любителей? 

— Уже сейчас мы имеем 
возможность принимать 
большее количество заявок 
на ремонт. Для улучшения 
качества ремонта создан 
технический сов* т мы по- 
стоянно заботимся о повы- 
шении уровня квалифика- 
ции наших специалистов* 


ФОТОТЕХНИКА 

Редакция 
получила ответ 

ф Читатель А. Максимов из 
Ленинграда написал нам о 
недостаточно четкой орга- 
низации сбора отходов се- 
ребра у фоток имо любите- 
лей* Директор Московского 
завода вторичных драго- 
ценных металлов В, Д. Ва- 
сильев, которому редакция 
направила письмо, призна- 
ет, что вопрос сбора и сдачи 
в государственный фонд се- 
ребра в виде отходов ва- 
жен и актуален. В настоя- 
щее время определенная 
часть серебра возвращается 
* госфонд через предприя- 
тия республиканских ми- 
нистерств бытового обслу- 
живания населения — фото- 
студии, фотоателье, фото- 
лаборатории. куда фотоки- 
нолюбигели обращаются за 
услугами по проявлению 
*и но фотопленок и печата- 
нию снимков. Так, в 1979 го- 
ду только Московское го- 
родское фо^окннообъеди- 
некие собрало и сдало в 
госфоид 371 кг серебра от 
заказов, принятых у насе- 
ления 

Кроме того, образующиеся 
у фотолюбителей отходы 
от использования фотома- 
териалов могут быть сданы 
на переработку Московско- 
му заводу вторичных дра- 
гоценных металлов. При 
атом отходы (шлам или 
золе) должны быть предва- 
рительно подвергнуты пер- 
вичной обработке на местах 
с целью приведения их в 
состояние удобно* для 
транспортировки и опробо- 
вания ил содержание в них 
драгоценных металлов. Спо- 
собы первичной обработки 
отходов разработаны заво- 
дом и высы лаются фотолю- 
бителям по их запросам. 
Периферийные цехи заво- 
да. расположенные в дру- 
гих городах, обслуживают 
предприятия, организации 
и учреждения страны. 

§ настоящее время в целях 
обеспечения максимального 
сбора сеоебра, потери ко- 
торого в образующихся у 
фотолюбителей отходах 
все еще остаются значи- 
тельными, разработан ряд 
мероприятий, которые пе- 
реданы на рассмотрение 
вышестоящих организаций. 
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ФОТОШКОЛА 

Съемка 

портрета 

Основе фотапоотреге — 
воссоздание с возможно 
большей глубиной и полно- 
той индивидуального харак- 
тера человека Если этого 
нет — нет и портрете, есть 
лишь крупный план портре- 
тируемого. Поэтому перво- 
оче редка* за дач а — у гна? ь 
снимаемого человека, по- 
нять и увидеть в нем лич- 
ность и самое главное — 
суметь отразить это на 
снимке. К цели ведут две 
основных пути 
Первый — наблюдение за 
портретируемым и съемка в 
такой ситуации, когда его 
характер раскрывается наи- 
более полно. & результате 
мы получим ре^ор т ажчый 
портрет со всеми его осо- 
бенностями — динамикой, 
средой, атмосферой собы- 
тия, Известно, как меняется 
человек, увидев направлен- 
ный на него фотоаппарат. 
Поэтому гри создании ре- 
порт ажного портрета наи- 
более приемлемыми спосо- 
бами съемки являются ме 
годы некрытой камеры» и 
«привычной камеры». 

И все же репор^ажный 
портрет, при всех его неос- 
поримых достоинствах, име- 
ет один недостаток — внеш- 
ность портретируемого рас- 
крывается не всегда столь 
глубоко, как хотелось бы. 
Второй путь ~ постановоч- 
ный портрет. В э т ом слу- 
чае обрез портретируемого 
стремятся раскрыть с по- 
мощью его положения све- 
те, ракурса. 

Постановочный портрет 
предполагает определен- 
ную режиссуру, создание 
обстановки непринужден- 
ного общения Позе порт- 
ретируемого должна быть 
выразительна и правдива, 
а уж потом красива. Не за- 
бывайте про руки. Руки ча- 
сто называют «вторым ли- 
цом», подчеркивая тем са- 
мым их важность для рас- 
крытия характера человека 
Напомним, что слишком 
близкие точки съемки на- 
рушают пропорции частей 
лица и головы в целом. Эти- 
ми точками следует поль- 
зоваться обдуманно. Черес- 
чур удаленные точки также 
приводят ч изменениям 
перспективы — лицо кажет- 
ся более плоским и широ- 
ким. 

Определи* точку съемки и 
границы кадра, находят 
место для основного осве- 
тительного устройства — 
прибора рисующе'о све^а 
Он должен передавать объ- 
емные формы модели и 
■месте с тем выявлять толь* 


ко то, чтр необходимо для 
раскрытия характере порт* 
ротируемого. Готовых ре- 
цептов здесь дать невоз- 
можно, только многочис- 
ленные съемки тщательный 
анализ результатов разовь- 
ют вкус, позволят иако^и-ь 
необходимый опыт 

Затем устанавливают при- 
бор заполняющего све~а. 

Не создавая собственного 
светового рисунка, он дол- 
жен подсветить течи и 
уменьшить контраст осве- 
щения до необходимого в 
соответствии с замыслом. 
Лучшее место для э^ого 
прибора — рядом с кама- 
рой, не выше уровня объ- 
ектива. со стороны прибо- 
ра ригующегр света беги 
установить прибор с проти- 
воположной СТОРОНЫ оп 
буде* создавать собствен- 
ный рисунок, разрушающий 
рисунок, создаваемый при- 
бором рисующего све-а 
Возникнет «световая грязь*. 
При установке грибооа за- 
полняющего света прямо у 
аппарата тани по «сей своей 
плоскости высаеннвлютгя 
одинаково, их объемность 
уменьшается Сдвигая при- 
бор заполняющего света в 
сторону лрибооа рисующего 
света поддают теням до- 
полнительный объем. 
Разумеется, бывает тек, что 
имдмяхдѵапьнь е особенно- 
сти модели заставляют от- 
казаться от этих рекомен- 
даций 

Прибоо контпоясго света 

также целесообразно ста- 
вить со стороны ппибопа 
рисующего света> В этом 
случае он расширит ’онагъ- 
нѵю шкалу объекта съемки 
Установленный с теневой 
стороны, оч разоушает 
единство светового оисун- 
ка, создавая чересчур ус- 
ловный пффект, 

Если необходимо отделить 
объект от фон* с теневой 
стороны подчеркнуть кои- 
тусы модели, лучше ис- 
пользовать отражательный 
подсвет — кусок белой бу- 
маги или ткани расположив 
его за границами* ч«лт>« -а- 
ким образом, чтобы отла- 
женный свет создал реф- 
лексы в нужных местах 
Ллн удобства обработки 
фона модель «е следует 
располагать ближе нем за 
? 5 — 2 метра от чего 
Отдельным прибором ри- 
сующего све* в создают сва- 
товой рисунок на фоне при 
этом час т о использую^ з*- 
тенитегн с вырезами раз- 
личной формы, шторки и 
тубусы. Требуемый же ин- 
тервал яркостей на фоче 
создают подбором запол- 
няющего св*та. Чтобы со- 
хранитъ единство световсго 
рисунка на объекте и фоне, 
следѵет светлую часть мо- 
дели проецировать на свет- 
лую часть фона темнѵю — 
на темную. Модель выделя- 
ют на фоне тпндльнп, кант- 
ров ым светом, рефлексами. 
Для томдльного выделения 


необходима разница ярко- 
стей м*жду обѵект^АА и ѵча- 
о ком фона, на который он 
проецируется, в 1,4 раза 
илн на 1 2 деления диаф- 
рагмы по экспонометру. То 
же самое — и дня светово- 
го. и для теневого ряда. 

Пр рази це свыше 2 сту- 
пеней (в А раза) теряются 
детали на фойе Разумеется 
экспозицию определяют по 
объе' -у съемки 
Точно так же контраст осве- 
щения 1 : * яа.’яет^я прак- 
тически предельным для 
передав деталей в светах 
и тенях объекта. 

В любительской практике 
световой лоток -оибора 
можно регулировать лишь 
с помощью применяемых 
гамг и изменением рас- 
стояния от нрибгоа до мо- 
дели, "*ри удалении прибо- 
ры следует гтодниме’ь вы- 
ше а при приближении 
опускать ниже для сохоа- 
мення угла падения < лето 
«ого гучка на модель и, 
соответственно, светового 
рисунка на модели. 

Все прниборы должны рабо- 
тать как бы кустом. Такое 
расположение обвепечі вает 
единство светового эффек- 
та и удобство перемещений 
в комнвте. 

Не следует ус’р*ня т ь недо- 
статки установки одного 
прибора дополнительным 
Эго ничего не даС т * Нужно 
найти точное место для 
каждого грибооа и исполь- 
зовать их минимум 
При у ста нов :е грибор ы 
лучше использовать в ре- 
жим* недодала (кроме 

кіарцево-галогенчых лям^), 
чгобьі не утомлять портре- 
тируемого Если э*о невоз- 
можно; свет устанавливать 
нужно как можно быстрее, 
а непосредственно перед 
съемной сделать небольшой 
перерыв. 

При необходимости устра- 
нить на портрет# дефекты 
кожи применит простей- 
шие смякающие насад и — 
сетки и диффузномъ . Хо- 
роший эффект дает приме- 
нен** с*етофипътров ь > плот- 
ные оранжевые светофильт- 
ры (при искусственном 
освещении) высветляют ро- 
динчи и веснушки, голу- 
бые — сосуды и родимые 
пятна. 

Не увлекайтесь эффектно - 
ми светотенями и позами, 
оригинальными ракурсами 
Самый простой снимок 
способен рассказать нам 
о человеке гораздо болыие. 
чем все «красивости* И а 
забывайте: приукрашенный 
портрет, может быть, и нра- 
вился снимающемуся, но 
к раскрытию образа обыч- 
но не имеет отношения. 

Е, АРТЕМОВ, 

'тре р, одава^егь 
кинофотофекультета ЭНУИ 


Е. С* БЯЛЫЙ 

Сояс.ам недавно мм отмечали 
70-лыѵниВ «>биЛ*м бася* Слмогі- 
ъаъчкь Ъяяото. Просто только 
маслам, к «го на стало. э«* 
алеть е кпобь'о отйа»*я*сь а г*рд- 
ц*к » н*о *нал ітаго ч*ік>я*«а. 
Тях, кто про*>я'*л с ни* пе ю- 
ротам 0.*»н«с<н Ота^астинио*, 
даги" о м*м нагаікигі тру* 
фотерлфа ««'■о оѵ іа ммогна 
годм ытогтрлтнгоааі» **« фото- 
тѵіачйкч ег*жбы быт* Т*ц ч# 
моиац, ліц хоть ре* побыяі* * 
созданном им на общ* ста а ни 
начала* московском муааа 
графин, * моис#г быть трина* я 
дар *му Судущн* і«с поняты. 

Скоро мы прлн*ам об этом удн- 
іитагьчо скромном. 6агкч“гыс»- 
»ом труженик*. ***інанстм -рО" 
яа^анаиста се*т0”нси «а стачдах 
готоіаоіагага н открытию му;*у 
фотографии, Пусть будат он лун 
шал памятью о *• начат «льном 
чаяоаача и "майдан ина. 

ГЯѵппА ТОВАРИЩЕЙ 


г. з. санько 

из мніни Галина 3*іарг»лнв 
Сенько гйіан'лнаый фоюжур- 
нагитт, иапааак &сльо.он ду_ іи 
Ьа работы хор<?ы*о іначоми чи- 
'ат*.'*м иОгомькаа и мнагки Дру- 
Г ИІ издании. 

Слааний ’р/лійн путь прочла 

Г агкий Саиьчо — г>т габораита АО 
фотомапао». автора ^ироконз- 
»< Тлы* рабо-, а которыя она иро- 
с»амя*а трудоаЛА и ратнин тод- 
*Н‘ соаатгко о народа, даураата 
ирупиия сэфічыѵ и мамдукарлд- 
н«* аыстааон, 

влюбр*нк«н а саоа дало которо- 
му она посветила ти«*чь Гагина 
Санько объаудниа кщ с гранту от 
Ві'-тннч до Тняо^о йнаа«а г ш < 
гърамя та мае Іагнкгой От*- 

оас^аанипи аси^ы стада фотокор 
рі^рончічтзм ѵфрои'-оаои нагю- 
с’р* ч инч — журнала погитупраал#- 
ннр Наркомана оборони, Гагину 
Саньио бас странную, иаутомн- 
мув - аидаан и* ^аавиия на- 
грааганніу іагиноЧ битвы. Она 

даамдѵ талаго раиВка. ко«- 
?уж+ча, чо нанімаичо аопраща- 
я»;ь а гтрря С ройки г* Гв ^а 
Зйсароан* няриуЯаоь. н*гражд«и- 
и** орденом Красной Заезды, ма- 
дагькі «За боааыа ааелттн», 

Эе ’'годот-ірр м у і0 работу ■ области 
фо чѵрафичас*о'0 искусства г*, 
лина Заіароача была награждай* 
Псм*-чсч грамотой Праанднума 
Часяоіис-о Соадта РСФСЯ, На- 
смотри «* працчсчный аоарагт, за 
служенным работник культуры 
ЯСФСР Галича Закароѵча Санько 
на выпускала цэ рѵк фотоап^а- 
оа^а продогжага со саонспаи- 
мри ай энергия* и мас*яр*тлсм 
ьь*пориліь рлдьячттои^иь задами*, 
аэднл* по страна и іа рубеж. 

Яг*, кто знал Галичу Санько, бу- 
д г т іьл г да хранить память о ньй. 

ггуп^д ТОВАРИЩЕЙ 
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ВИКТОР АХЛОМОВ АМЕРИКА ВОСЬМИДЕСЯТЫХ (ИЗ СЕРИИ) 


ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Станислав Кондрашов Достоверная Америка 



Фотоснимки несут в себе 
силу документе, е докумен- 
ты говорят сами за себя, 
не так ли? Тогда нужно ли 
пояснять фотоснимки? Ло- 
гичнее и естественнее, 
когда дело обстоит «на- 
оборот», когда слово, 
текст сопровождаются и 
иллюстрируются зримыми 
фо-эобразами. Почему же 
тогда я, пишущий журна- 
лист, берусь за ненужное 
занятие — пояснять слов ом 
новые, сами за себя гово- 
рящие работы Виктора Ах- 
ломова, побывавшего не- 
давно в Соединенных 
Штатах? Потому, что меня 
попросили об этом из ре- 
дакции журнала «Совет- 
ское фото», и я не посмел 
отказаться из опасения оби- 
деть моего талантливого 
коллегу и доброго зна- 
комого? Нет, не только 
поэтому. 

Больше десяти лет мне до- 
велось проработать в 
Нью-Йорке и Вашингтоне 
корреспондентом «Изве- 
стий», но признаюсь и ка- 
юсь — практически ни разу 


не брал в руки фотокаме- 
ру. Мои суждения о фото- 
искусстве — чисто люби- 
тельские Но равнодушны- 
ми я их не назову. Кого 
оставит равнодушным мо- 
мент жизни, умело выхва- 
ченный из ее гущи, из ее 
потока фотомвстером — и 
остановленный навсегда? 

А когда в копилке твоей 
памяти под спудом лежат 
почти такие же моменты, 
когда-то увиденные и за- 
фиксированные тобой на 
таких же американских 
улицах, то ахломовские 
фотокадры разглядываешь 
с неменьшим интересом и 
любопытством, чем снимки 
из семейного фотоальбо- 
ма. Забытые и полузабы- 
тые образы чужой жизни 
мгновенно всплывают на 
поверхность сознания. Все 
будит воспоминания. Все 
рождает ассоциации. Каж- 
дый снимок — зто реаль- 
ная, конкретная сценка и 
в то же время сюжет для 
рассказа, для репортажа 
об Америке, каждый ты 
можешь привести в движе- 


ние, обратить в прошлое и 
даже продолжить в буду- 
щее. Ахломов как бы втя- 
гивает тебя в свои кадры, 
как бы возвращает в тот да- 
лекий, знакомый и остав- 
шийся чужим мир и дает 
тебе права судьи, знающего 
материю американской 
жизни, размышлявшего над 
ней, многократно пытавше- 
гося запечатлеть ее в кор- 
респонденциях, очерках, 
книгах. 

И воспользовавшись этим 
правом судьи, ты выносишь 
свой доброжелательный 
приговор: да это Америка, 
которую и ты видел. До- 
стоверная Америка 
Конечно, не вся, а пред- 
ставленная преимуществен- 
но сценками из городского, 
уличного быта. Не вся, но 
очень типичная — в тех 
рамках, которые избрал 
предметом своего внима- 
ния фотожурналист. И эта 
несомненная типичность 
еще раз свидетельствует 
о зоркости и мастерстве 
Виктора Ахломова. о его 
даре, быстро ориентиру- 


ясь на местности (ведь по- 
ездка была короткой), при- 
давать, казалось бы, слу- 
чайно увиденному глазом 
и пойманному в объектив 
черты художественного об- 
раза, обобщения. 
Публикуемые снимки об- 
наруживают два взгляда, 
два приема Ахломова. 

Один взгляд — панорамный, 
стремящийся вобрать и 
обнять все. Нью-Йорк ис- 
кушает его особенно силь- 
но: ах, какой город наго- 
родили люди! Он под- 
дается этому искушению, 
предприняв еще одну по- 
пытку «закольцевать» всю 
серединную часть Манхет- 
тена, всю эту какофонию 
теснящих друг друга, рву- 
щихся в небо старых и но- 
вых домов. Другой 
взгляд — с земли, присталь- 
ный и избирательный, фо- 
тографирующий не город- 
ской неодушевленный, 
стеклянно-стальной и бетон- 
ный космос, а первоэле- 
менты, атомы уличной жиз- 
ни, ее томительное, скрыт- 
но-тревожное течение. 
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Особое чувство вызывает у 
меня снимок вечерней 42-й 
улицы — с перспективой 
темнеющего на западе неба, 
толпой идущих людей на 
тротуаре, с горящими афи- 
шами низкопробных кино- 
театров. В воздухе разлита 
«мучительная красота» 
Нью-Йорка, о которой 
когда-то писал Эрен- 
бург, — темные контуры 
домов, бег автомашин — и 
потерянность, грусть. И же- 
стокость. «Убей и еще раз 
убей!» — призывает кино- 
афиша на переднем плане, 
изобличая одну из главных 
ипостасей нью-йоркской 
жизни. 

Вспоминаю встречу и бе- 
седу с большим американ- 
ским писателем Джоном 
Стейнбеком. Это было вес- 
ной 1965 года. Тогда он, 
кстати, иллюстрируя сло- 
вом фотоальбом, работал 
над эссе об американцах, 
применяя, как он выра- 
зился, «зоологический ме- 
тод» в характеристике сво- 
их соотечественников. Я 
записал его слова: «Ну, 


к примеру, я, американец, 
приезжаю в Италию... На 
мне костюм, сшитый италь- 
янским портным из ан- 
глийской шерсти, француз- 
ская рубашка и галстук, и 
даже, допустим, мой дед 
приехал в Америку из 
Италии. Однако все без- 
ошибочно угадывают во 
мне американца. Амери- 
канского негра, приехав- 
шего в Африку, никто не 
спутает с негром африкан- 
ским. Из него выпирает 
американец. Та же история 
происходит с американ- 
цем японского происхож- 
дения, попавшим в Япо- 
нию»... 

Верное наблюдение, но 
еще больше американец 
выглядит американцем у 
себя дома, в естественной 
среде своего обитания. 

И вот таких безошибочно 
американских американцев 
показывает нам Ахломов в 
серии мастерских фото- 
портретов, которую я, иро- 
нически воспользовавшись 
традиционно американским 
делением людей на пре- 



успевших и неудачников, 
так бы и назвал: «Неудач- 
ники». Это слепой негр с 
овчаркой и кружкой для 
подаяний; уличный гита- 
рист со своим переносным 
хозяйством двойного, как 
видите, назначения; бродя- 
га, устроившийся в картон- 
ном ящике, упершись спи- 
ной в стенку телефонной 
будки, а ногой — в чугун- 
ный уличный столб. Это 
курчавый негритенок, скло- 
нившийся с бархоткой над 
модным сапожком на 
стройной женской ноге, — 
какая дума зреет за его вы- 
пуклым лбом на заре 
жизни? 

Бродяга лежит, рукой под- 
перев голову, на скамье в 
городском сквере — про- 
пащий, конченый, но и в 
нем еще не перебродила, 
не выдохлась закваска аме- 
риканского индивидуализ- 
ма, и это сквозит в его по- 
зе человека, привычно при- 
нимающего удары судьбы. 
Типично американский бро- 
дяга. 

Другое дело — централь- 


ный снимок в триптихе 
«Кресты». Беленький кре- 
стик не могиле убитого 
Роберта Кеннеди, приль- 
нувшей к оставшейся за 
кадром монументальной 
могиле его брата, тоже уби- 
того президента Джона 
Кеннеди на Арлингтонском 
кладбище в Вашингтоне. 
Кресты на плакатах нью- 
йоркцев ирландского про- 
исхождения, протестующих 
против английского терро- 
ра в Ольстере. Но самый 
тяжкий крест — - крест че- 
ловека одинокого и никому 
не нужного на чужбине- 
Старая женщина в цент- 
ре — не американка, это 
сразу угадываешь по вы- 
ражению ее лица, еще не 
прочитав малограмотную 
надпись: «Пожалуйста, по- 
могите. Я иммигрантка. Без 
гражданства. Не имею пен- 
сии»... 

Виктор Ахломов хорошо 
передает и лики, и сам дух 
американской жизни. 
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